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Наверное, даже зрителям 
незнакомым с содержанием 
пьесы Теннесси Уильямса 
«Орфей спускается в ад», не 

'верится в благополучный 
исход событий. Не верится в 
то, что будет счастлива Лей­
ди Торренс, что будет по- 
настоящему свободен Вэл 
Зевьер, что обретет понима­
ние неприкаянная девушка 
Кэрол Катрир. Спектакль 
Мурманского драматического 
театра выстроен так, что зри­
тель с самого начала пере­
черкивает все иллюзии, кото­
рыми еще живут герои. Об­
реченность этих людей про­
ступает со всей очевидно­
стью: судьба будет неумоли­
ма к ним, рок — беспощаден. 
И все, что они делают, все, 
о чем говорят, — словно вы­
зов тому непреодолимому, 
предначертанному. Бессиль­
ный вызов, неосознанный 
протест. Неосознанный не по­
тому, что они не понимают 
настоящего, но потому, что 
при всем своем понимании 
отказываются верить в еще 
более страшное будущее.

Эта четко обозначенная 
заданность режиссерского 
решения Г. Михайлова могла 
бы вызвать нарекания, если 
бы постановщик не нащупал 
пульс пьесы Уильямса. «Все 
мы приговорены к пожиз­
ненному заключению в оди­

ночке — в собственной шку­
ре» — эта фраза становится 
в спектакле ключевой. Геро­
ям не дано понять друг дру­
га — разгадка1 души прихо­
дит слишком поздно. Им не 
дано и спасти друг друга — 
гибель неминуема, когда сна­
чала нет желания, потом нет 
сил, а в итоге нет возможно­
сти противостоять судьбе.

...Соотношение сил л этом 
маленьком американском го­
родке представляет собой 
жесткую конструкцию. Горе 
тому, кто попытается хоть 
что-нибудь сдвинуть со своих 
мест. В пыль смалывается та 
песчинка, которая попадает в 
этот отменно налаженный 
механизм. Здесь никого не 
жалеют и никого не щадят. 
А трагические события пере­
сказывают, укоряя тех, кто 
стал жертвой. Женщины — 
Бьюла (актриса К. Лелянова) 
и Хомма (актриса Г. Иван­
ченко) — из равнодушия, 
усугубленного страстью посу­
дачить. Мужчины — в нази­
дание тем, кто пытается по­
сягнуть на их приоритет в 
формировании городских ус­
тоев. Они, эти мужчины, на­
столько связаны своей жесто­
кой неумолимостью, настоль­
ко схожи внутренне, что да­
же внешне порой трудно от­
личить, кто из них шериф 
Толбет (артист М. Зотов),
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кто Пес (артист В. Брасов), а 
кто Коротыш |(артист В. Ра­
нило). И если бы тяжело­
больной, находящийся при 
смерти Джейб Торренс (заел, 
арт. РСФСР О. Лелянов) не 
сменил «униформу» этого 
«братства» — серый костюм 
и низко надвинутую на лоб 
шляпу — на домашний ха­
лат, он тоже был бы неотли­
чим от своих — неправильно 
будет сказано соседей—сооб­
щников. Именно сообщни­
ков, потому что связаны они 
не только устремлениями, но 
в первую очередь преступле­
нием.

Преступление было совер­
шено давно, когда сожгли ви­

ноградник на Лунном озере, 
сожгли беседки, где коротали 
вечера и ночи влюбленные. 
И вместе с виноградником и 
беседками сожгли несчастно­
го Итальяшку только за 
то, что он во времена «сухого 
закона» продавал вино нег­
рам. Одно преступление по­
рождает другое, когда зало­
жено оно в самой природе. 
И богач Дэвид Катрир (ар­
тист А. Соколовский) бросил 
на произвол судьбы дочь 
Итальяшки Лейди. Замыка­
ется цепь нравственных пре­
ступлений — убийца отца 
Джейб Торренс женится на 
его дочери...

Настоящий виноградник

на берегу Лунного озера 
сгорел до тла, но искусствен­
ный возрожден руками Лей­
ди в кондитерской магазина 
Торренсов. Искусственный 
лунный свет, .искусственные 
виноградные лозы, искусст­
венные звезды на потолке — 
тому, что создано искусст­
венно, не суждено пустить 
корни. А когда замыкается 
цепь нравственных преступ­
лений, порожденных убийст­
вом, неминуемо замыкается 
и цепь самой жизни. Уми­
рающий Джейб Торренс уже 
не может остановиться, не 
может допустить, чтобы его 
жена, дочь убитого им 
Итальяшки, хоть на мгно­

вение одержала над ним 
верх, хоть минуту быта сча­
стлива. И Лейди не отпуще­
но мужем этой минуты — 
Джейб поражает ее выстре­
лом в тот самый момент, ког­
да Лейди поверила в сча­
стье. А ее возлюбленного 
Вэл а Зевьера сжигают так 
же, как сожгли когда-то 
Итальяшку. Цепь замкну­
лась.

«Мы ведь живем в мире 
между светом и тенью», — 
говорит жена шерифа Ви 
Толбет (актриса Ю. Талько). 
Но между светом и тенью 
едва удается остаться ей са­
мой, живущей в мире иллю­
зий, в мире призрачных ви­
дений. Между светом и тенью 
трудно удержаться тем, кому 
мало одних иллюзий, кого не 
устраивает одно лишь при­
зрачное счастье, мнимая сво­
бода, которую не окупает 
материальное обеспечение, — 
и Лейди, и Вэл, и сестра Дэ­
вида Кэрол Катрир пытают­
ся обрести подлинное духов­
ное обеспечение. И проигры­
вают в этой неравной борь­
бе. Проигрывают потому, что 
«обречены на пожизненное 
заключение в одиночке».

Пытаясь подчинить весь 
спектакль одной идее, кото­
рая в основе своей верна, 
режиссер Г. Михайлов нани­

зывает все эпизоды на этот 
стержень. И все-таки спек­
такль порой словно распада­
ется, образуя ничем не за­
полненные пробелы. Навер­
ное, это происходит потому, 
что в «Орфее» мурманчанам 
не удалось сложить актер­
ский ансамбль. Герои в спек­
такле словно существуют са­
ми по себе. Это вроде бы ле­
жит в .русле режиссерского 
решения, но глубинно, пси­
хологически идея не разра­
ботана. Одиночество героев 
должно стать лишь поводом 
к раскрытию характеров. В 
спектакле же оно становится 
целью. И в итоге получается, 
что не только герои, но и ак­
теры друг друга слабо чувст­
вуют, плохо слышат — рас­
падаются их внутренние свя­
зи. И интересная работа акт­
рисы А. Семенишиной, кото­
рая возводит свою Лейди в 
степень трагической героини, 
превращается в громкое соло 
в нестройном оркестре. Не­
сколько невнятны в спектак­
ле позиция и характер Вэла 
Зевьера. Актер В. Перепели- 
цын не наделяет его теми 
чертами, тем внутренним 
темпераментом, который де­
лает Вэла героем, а надуман­
ность позы приближает его к 
псевдогерою. Это влечет за 
собой смещение акцентов в 
центральном конфликте.

Смещаются акценты и в тре­
угольнике Лейди—Вал—Кэ­
рол, хотя работа актрисы Л. 
Поволоцкой заслуживает 
внимания. Драма девушки, 
мечтающей о том, чтобы зна­
ли о ее существовании, зна­
ли, что она вообще живет, и 
поэтому постоянно стремя­
щейся заявить о себе пусть 
даже самыми нелепыми вы­
ходками, очень точно пере­
данная актрисой, максималь­
но приближена к той драме 
характера, которой наделил 
свою героиню Уильямс.

У драматургии Т. Уильям­
са свои, особые законы, кото­
рым, на первый взгляд, не 
так уме трудно следовать, 
ведь само содержание пьес 
диктует их. В действительно­
сти же все гораздо сломснее 
— необходимо уловить тон­
чайшие нюансы психологии, 
невидимые оттенки души, 
едва заметные грани харак­
теров, чтобы выдержать ис­
пытание этой драматургией. 
И Мурманский театр актив­
но ищет пути к ней.

Элла АГРАНОВСКАЯ.

На снимке: Кэрол — 
актриса Л. Понолоцкая, дя­
дюшка Плезент — актер В. 
Вагайцев.


