
г Ниже своих возможностей
7 лет назад организовался Горьковский -jir

театр комедии. Для первого спектакля он
выбрал боевую комедию Л. Корнейчука 10. ВОЛЧЕК
«Приезжайте о Звонковое». Утверждение 
громадных созидательных возможностей ☆
нашего народа, смелый взгляд вперед, са­
тирическое осмеяние люден, утерявших j комедийного репертуара в течение ряда лет 
чувство нового,—вот что составляло пафос * ............... ...... ',к'"

ГО
Н

Ж
К

Ш
РА

в,
г.

 Го
рь

кн
й

этого произведения.
Театр с самого начала заявил своим 

спектаклем, что он хочет стоять иа пере­
довой линии нашего строительства, рабо­
тать над волнующими томами современно­
сти, активно -вторгаться в жизнь

Настало время проверить, как выпол­
няется обещание.

•» Советский репертуар театрз за все эти 
цэ^оди был ограничен, отчасти по пине са­
мого театра, ио еще больше по пине дра- 
«Яиатургнн, в которой слабо развивались 

t ^комедийные жанры. Было время, когда 
г~?ге;1ТР отходил от своего прямого назначе- 
т~иия и ставил вместо комедий драмы; на­

пример, «Земной рай» болгарского драма-
СОгурга Василёва.

Это вызывалось тем, что «теория» бес-
{ЗМкшфлнктнЬстн, причинявшая огромный 

вред всей советской драматургии, особен­
но болезненно сказывалась на развитии 
жанра комедии.

Сейчас положенно резко изменилось. 
Опубликованы первые интересные совет- 

’ скис сатирические и лирические комедии 
и водевили. Появилась возможность вы­
бора, и вполне естественно, что театру 
хочется попробовать свои силы но всех 
натгра-влеинях. Так, он поставил лириче­
скую комедию Ы. Бараташвили «Стреко­
за», затем—водевиль Б. Дыховнчиого 
«Свадебное, путешествие» и теперь готовит 
сатиру В. Макаснка «Камни в печени». 
Можно только приветствовать такое жан­
ровое разнообразие, по вместо с тем, сле­
дует пожелать, чтобы в репертуаре театра 
было нечто основное, характеризующее 
ого идейно-творческое направление. Во­
девиль и весел и хорош, но не он же ос­
нова репертуара! Театру не следует вы­
пускать из рук то знамя борьбы за боевое 
современное искусство, которое он поднял 
при споем рождепии.

Если ограничения в выборе советского

были вызваны многими объективными 
причинами, независящими от театра, -го в 
отношении классического наследия кол­
лектив должок ирниять всю ответствен­
ность на себя.

Чем объяснить тот факт, что театр ко­
медии не обращается ни к Гоголю, ни к 
Щедрину, сатирические- традиции которых 
призвана продолжать и наша советская 
драматургия?

Чем объяснить, что из произведений ве­
ликого (русского драматурга Л. Н. Остров­
ского театр выбирает лишь тс пьесы, па 
которых сильнее всего отразились Слабости 
идейных позиции автора? Театр ставит 
«Невольниц» и ' «Красавца мужчину», но 
он но ставит «Доходное место», «Волки и 
овцы», «Свои люди—-сочтемся» и другие 
первоклассные обличительный комедии.

Ирц выборе репертуара коллектив теат­
ра руководствуется нс принципиальными 
соображениями, а второстепенными моти­
вами: количеством персонажей в пьесе и 
удобством распределения ролей. Эти сооб­
ражении, естественно, имеют значение для 
театра, но когда на них делается основ­
ной упор, то подход театра к репертуару 
становится неправильным, деляческим.

Иностранная классика представлена на 
сцене театра комедии случайными назва­
ниями, но связанными в единую реперту­
арную линию. Общоственно-зИачимыо и 
реалистические произведения, такие, как 
комедии Бомарше или Лосажа, в репертуа­
ре отсутствуют.

Еще более странным кажется йабвеппо 
театром творческого наследия Мольера. 
Мольер был метким наблюдателем нравов 
и быта своего времени и во многих его 
пьесах, например в «Смешных жеманни­
цах», содержатся зерна сатиры, которые в 
известной меро сохранили свою жизнен­
ность и до сих пор.

Горьковчане хотят видеть с репертуаре 
театра комедии пьесы, которые свидетель­

ствовали бы о спле и смелости театра, о 
правильном понимании высокого общест­
венного значения комедии.

Вторая задача, неразрывно связанная 
с первой, состоит н том, чтобы найти под­
линно (реалистический стиль- исполнения 
комедии на сцене, известно, что комедий­
ное действие включает в себя многие ус­
ловности и на-это любят ссылаться неко­
торые актеры и режиссеры. Но сколько 
ии повторяй слово «условность», оно ни­
чего но объясняет и не решает. В реали­
стическом искусстве олементы условности 
не могут занимать главного места, они яв- 
лянпсп лишь подсобными средствами для 
раскрытия жизненной и художественной 
правды. Главное требование к комедийно­
му спектаклю—это уменье верно и мотко 
отразить типические жизненные явлении. 
Каким бы приемом ин пользовался театр, 
траст ли он достоверную бытовую сцену 
пли прибегает к фантастике и гротеску— 
все равно зрители должны узнать за этим 
нечто рейльно сущвстпуийцое, знакомое нм 
в жизни.

Но для того, чтобы создавать типиче­
ские образы, театр должен хорошо знать 
жизнь и владеть высокьй профессиональ­
ной культурой. Возвращаясь к Горьковско­
му театру комедии, приходится сказать, 
что ему присущи и реалистические устрем­
ления и чуждые реализму выкрутасы, 
проблески подлинного мастерства и деше­
вые приемы сценического притворства. 
Такие противоречия объясняются тем, что 
у театра нет определенной художествен­
ной липни, как нет пока еще и липни ре­
пертуарной.

Артистические кадры театра комедии 
постоянно меняются. Вот и в этом сезоне 
театр вынужден был надолго отложить по­
каз зрителям своих недавних работ — 
«Стрекозы» М. Бараташвили и «Хитроум­
ной влюбленной» Лонс де Вега, потому что 
исполнительницы главных ролей в обоих 
спектаклях ушли из театра и требовалось 
подготовить замепу. При создании театра 
в него влились актецпл с самыми разнооб­
разными творческими биографиями и опы­
том, п том числе большая группа талант­
ливых эстрадников. Требовалась упорная 
режиссерская работа, чтобы выработать

то, что называется ансамблем. Но с кад­
рами режиссеров в театре особенно небла­
гополучно. За 7 лет существования кол­
лектива с ним работали 13 постановщиков. 
Мы намеренно говорим о постановщиках, 
а нс о режиссерах, потому что очень мно­
гие пз них поставили всего по одному 
спектаклю, а другие работали н течение 
сезона. Каждый привносил свои приемы 
работы, свои субъективные требования к 
актерам и уходил. В результате единые 
творческие принципы не вырабатывались, 
а обравовалось смешеино самых разнооб­
разных влияний.

Советское театральное искусство, осно­
ванное на высокой идейности и художест- 

• венном реализме, предполагает, как обя­
зательное условие, объединение сил всего 
постановочного коллектива на общих за­
дачах. Это достигается работой режиссера, 
как главного истолкователя пьесы и орга­
низатора спектакля. Следовательно, верно 
направленное творчество режиссера яв­
ляется предпосылкой правильного твор­
ческого процесса у актера. Пора уже Горь­
ковскому театру комедии иметь постоян­
ные и квалифицированные режиссерские 
кадры.

Б свою очередь и актерский коллектин 
должен проявить большее стремление к 
творческому единству, к учебе, .к овладе­
нию реалистическим мастерством.

Последние спектакли театра комедии— 
«Стрекоза» и «Красавец мужчина» обре­
менены многими, типичными для этого 
театра недостатками. В них нет строй; 
ного единства, общности всего коллектива. 
Театру удаются центральные образы и от­
дельные эпизодические фигуры, но многие 
персонажи остаются без характеров, без 
живого правдивого действия.

В «Красавце мужчине» театр более все­
го поработал над образом самого «красав­
ца» Аполлона Евгеньевича Окосмова, роль 
которого исполняет режиссер спектакля 
В. Савельев.

Окоемов—нс отщепенец, не исключе­
ние; наоборот, он побрал в себя общую 
мораль эксплуататоров: обогащаться лю­
быми средствами. История о мужчине, ко­
торый решил красотой своей «зарабаты­
вать» деньги,—гневный памфлет против 
всего паразитического общества.

Сатирически показав Окоемовых и их 
родной стихии, в той обстановке, где их

мораль господствовала и проявлялась от­
крыто, театр вооружил нас и против се­
годняшних спекулянтов на любви.

Однако театр следует упрекнуть в том, 
что созданные нм характеристики при 
внешней красочности ие всегда достаточно 
глубоки п психологически мотивированы. 
Так, два кандидата на «должность» кра­
савца мужчины—Пьер (арт. М. Георгиев­
ский) и Жорж (арт. А. Бслокрынкин) 
охарактеризованы только как сплетники 
и пустословы: их хищническое нутро 
осталось нсвмянлркпмм. С излишним ко- 
мвкопаннем исполняются роли Аполлина­
рии Антоновны (арт. Е. Лещинская), 
Акимыча (шрт. М. Зорин) и Наши (арт. 
К. Дунаева).

Лирическая комедия М. Бараташвили
«Стрекоза» рассказывает историю о та­
лантливой девушке-колхознице, не сразу 
нашедшей верное место в жизни. За шут­
ками, песнями, весельем молодости она 
чуть было не забыла о главном — труде. 
Но жизнь научила ев тому, что в нашем 
обществе, где человек ценится ио труду, 
недостойно жить «стрекозой».

Заслуга актрисы Кудрявцевой в том, 
что она с самого начала действия умело 
показывает любовь к жизни п поэтич­
ность характера своей героини. Зрители 
смеются над нелепым положением, в кото­
рое попала Марина, принятая родственни­
ками и знакомыми за свою тезку и подру­
гу—Героя Социалистического Труда. Но в 
то же время зрители видят, что чистосер­
дечная Марина переживает настоящее го­
ре от этого случайного «самозванства», 
что на их глазах-произошел тот решающий 
перелом, который превращает «стрекозу» 
в настоящего человека.

Есть в сиектакло и другие актерские 
удачи (например, исполнение роли Маи- 
валы М. Сбитневой), есть и остроумные 
режиссерские находки (режиссер М. Ми­
каэлян), но остальные исполнители (рабо­
тают вхолостую.

„ Что определенного можно сказать о ха­
рактерах Сулико (артистка II. Паралича), 
Цицине Кочелн (П. Дедакова), Елен» 
(Е. Лещинская), Георгия (Л. Шароград- 
ский). Присутствие их на сцене почти ни­
чем нс заполнено. Правда, во всех этих 
случаях н драматургический материал 
слабее. По именно поэтому актерам надо 
было бы многое внести в образы от себя,

дополнить их споим творческим вообра­
жением и знанием жизни. Б театре коме­
дии поступили иначе. Они решили, спас­
тись от трудных задач... песнями и тай­
цами, совсем как Марина—«Стрекоза». И 
хотя танцы порой хороши, а музыка 
Р. Габнчнадзе по-настоящему певуча и 
задорна—все в спектакле под конец начи- 
наст производить досадное ипсчатлспне.

Увлечение театра танцами и пением, 
которые ие имеют отношения в действию, 
свидетельствует о том, что порой коллек­
тив идет но линий наименьшего сопротив­
ления. ,

Несколько хороших актерских работ 
п спектаклях, о которых говорилось вы­
ше, свидетельствуют о том, что у театра 
комедии есть определенные творческие 
возможности. Но те же самые спектакли 
в целом показывают, что коллектив театра 
своих возможностей не использует, порой 
работает небрежно и неумело.

Горьковский театр комедии вынужден 
ежедневно играть спектакли на новой 
сцепе — то в рабочем клубе, то но Двор­
це культуры, то в помещении теат­
ра драмы или опоры. Каждый вечер акте­
ры должны заново приспосабливаться к 
изменившемуся пространству сцепы, то 
просторной п удобной, то узенькой и не 
оборудованной. Безусловно ото создает 
для актеров добавочные прудностн, требует 
известной способности к импровизации.

Ио и одном отношении театр комедии 
находится п исключительных счастливых 
условиях. Здесь особенно ощутим контакт 
между актерами и зрителями. На протя­
жении всего действии но умолкает радост­
ный смех в зрительном зало.

Было бы неверно приписывать такое 
восприятие исключительно заслугам теа­
тра: многое зависит от самой потребности 
зрителей весело посмеяться над тем, что 
действительно смешно в жизни.

Пам кажется, что театр комедии не всег­
да критически оценивает причины своих 
успехов у зрителей, целиком записывает 
их иа собственный счет, и это снижает 
творческую требовательность коллектива,

Пз любви и поддержки зрителей театр 
должен сделать для себя другой вывод: за 
любовь надо отплатить делами—глубоки­
ми содержательными спектаклями, совер­
шенствованием художсствопного мастер­
ства.


