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ГОРЬКОВСКАЯ
В ВОЛОГДЕ

ТЕРПСИХОРА
О БАЛЕТНЫХ СПЕКТАКЛЯХ

ГбрьковскиИ ГОСуДарОГО 0U- ный театр опоры и балета име­ни Л. С. Лушкина гастролиро­вал у пас в городе 1.3 лот на­зад. За минувшие с тех пор годы в театре изменился тнор- ческий и исполнительский ел став труппы. В то же время, в Вологде вырос новый зритель, появилась большая группа зрителей, понимающих и раз­бирающихся в тонкостях и нюансах балетного театра. Ото они, как полагается поклонни­кам музы Терпсихоры, аплоди­руют сейчас балетной труппе пл Горького.'.1то же показали балотпые спектакли горьковчан? Всем иавостпо, что даже самая луч­шая балетная труппа не со­ставляет еще балетного теат­ра, он начинается с репертуа­ра Театр имени Л. С. Пушки­на подчеркивает свою тради­ционность на каждом шагу. Горьковчане, подготовив такие новые работы, как «Сотворе­ние мира» или с блеском no­ire пленный балет «Антоний я Клеопатра», в то я«о время показывают опять «Бахчиса­райский фонтан» пусть даже в новой (но1 спорной, по-моему) редакции 1978 года.Значительное место занято в гастрольном репе,ртуаро классическими балетами: «Ле­бединое озеро», «Жизель», «Спящая красавица». Театр стами перед' собой благород­ную цель — восстановить ге­ниальные творения Чайков­ского. Петипа, Адана и Корал- ли. По редакции балетмей­стеров 11. Л. Федоровой («Ле­бединое озеро»), К>. А. Плахт («Жиаиль»), 10. А. Дружини­на («Спящая красавица»), исронесших эти балетные ше­девры на сцену горьковского театра, увы, сплошь и рядом отступают от канонической хо­реографии Петипа. Кораллп, Иванова и Перро без видимой надобности. Больше всего ото касается массовых мизансцен и танцев кордебалета. К сча­стью, квартеты, трио, дуэты сохранены в их акадомиче.ском варианте.Украшепием гастрольного репертуара ста.тц балеты, где

главное — танец: «Лебединое озеро», «Жизель» в «Спящая красавица». А «Бахчисарай ский фолтаи», балет, где глав жю — драматическое содер­жание, в старом варианте 1963 года намного интереснее и лучше всех «новых находок» постановщика С. М. 'Гулубьо- вой.Почти все из ведущих соли­стов пришли в Горьковский театр из Пермского хореогра­фического училища. Отсюда у большинства артистов одна школа, манера и стиль. Ска­занное относится в первую очередь к 11. Пугачевой. Т. Ле­бедевой, Р. Шапкиной н хор,) , то знакомой вологжанам Татьяне Карповой, балерине, в которой сочетается зрелое профессдюиалытоо мастерство с талантом драматической акт­рисы „щрического плана.Немного об исполнении ак­терами главных партий.Вероятно, как нет балери­ны, которая не мечтала бы о роли 'Жизель, Авроры, Одплии и Одетты, так и нет для бале­рины трудное балетов, чем «Лебединое озеро», «Жизель» н «Спящая красавица». Они тре­буют безупречного владения всеми элементами, составляю­щими искусство классическо­го балета. Одилия II. Пуга­чевой — олицетворение зла, подлииная антитеза Одетты. Острая динамичная Одилия удается актрисе пока лучше, чем лирика Одетты. В «Жизе- лй» в роли Мирты II. Пуга­чева хорошо передает холод­ную беспощадность повели­тельницы Виллис. Образ гор­дой грузинки Заремы в балете «Бахчисарайский фонтан» под­ходит индивидуальности тан­цовщицы, и артистка нашла верный ключ к исполнению роли. Пугачева не «играет», а раскрывает переживания от­вергнутой ханом Гиресм «звез­ды Гарема» в ярком окспргс- сивном танце-монологе. По- своему рассказала о трагедии бескорыстной любви Т. Лебе­дева в партии Жизели. Она по­является в первом акте очень юной и чистой девушкой с

открытым лицом. Технически ее танец прозрачен. Трагично в конце первого акта духов­ное потрясение /Кизе.ш. Вот где проявляются мера талан­та и своеобразие индивидуаль­ности исполнительницы. Подо статична пока у Т. Лебедевой убедительность НЧ'НОЛНОНИЯ второго акта,В мужском составе балета внимание приковывают солис­ты В У1иклнн. А. Гроши-дан ский и В. Некрасов. У каждо­го из них есть свое «особое» - они оч(чи, равны. Незаурядно одарен В. Мпк.нш, у него гиб­кая, пластичная щюпорциа- палъво сложенная фигура, вы­сокий прыжок и широкий шаг. Хотя техника мелких занОглк н подготовительных движений разработана им пока еще не достаточно. 11а обширного списка созданных им партий граф Альберт в балете «Жизель» -определеппая уда­ча артиста. А роли принца Зигфрида и Вацлава выдай нули его в число интересней шах солистов горьковского ба­лета.А. Гропостайский — тампон- щит, лирического склада. Бла­городная простота сочетается у него со свойственной ему злогаитпостмо. Такои его ирипц Дздире в «Спящей кра­савице». Танец А. Гропостай ского в дуэте с Татьяной Кар­повой - Авророй — высокое искусство. Его поддержки ча сто следуют одна за другой, «партерные» чередуются и верхними, пируэты, вращения. Все это танцовщик выполняет без малейшего напряжения и, что важно, свободно и уверен­но. Вологжане очень ждали встречи с попой Ли,юрой - Татьяной Карповой в дуэте с 
А. Гроностайским. Ее свежее ы, и непосредственность чувств, выразительная фразировкл тагща увлекли публику. Гаст­роли в Вологде приличии Т. Карповой и ее партнеру поистине большой успех, а зрителям — радость встречи и поедание прекрасного.
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