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ТЕАТР В ОЦЕНКЕ 
ЗРИТЕЛЕЙ

ПРОДОЛЖАЕМ ОБСУЖДЕНИЕ РАБОТЫ 
ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА 
ИМЕНИ А. С. ПУШКИНА
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ПУТЬ к
Я люблю наш оперный те­

атр, и в моей жизни он за­
нимает немалое место. Впер­
вые я посетил его в 1947 го­
ду,- когда мне было десять 
лет. Шла «Раймонда» Глазу­
нова с Покровской и Заров- 
ским в главных ролях. И с 
тех пор, т. е. на протяжении 
тридцати лет, я практически 
не пропустил ни одной пре­
мьеры, ни одного спектакля 
с гастролерами, был свиде­
телем больших творческих 
успехов театра, а также по­
рой и неудач его. И, как 
всем поклонникам оперного 
искусства, мне далеко не без­
различна судьба нашего те­
атра.

Я полностью солидарен с 
теми, кто отмечает, что в по­
следние годы театр как-то 
утратил свои былые славные 
позиции в оформлении спек­
таклей. Прошло много вре­
мени, но до сих пор в гла­
зах — удивительные декора­
ции А. И. и В. М. Мазано­
вых, как правило, вызывав­
шие гром аплодисментов при 
открытии занавеса. Я не про­
тив и современных тенден­
ций в оформлении оперы, но 
возражаю против тусклости, 
невыразительности, отсутст- 
вия смысловой значимости.

А сценическое воплощение 
оперы — это яркое театраль­
ное зрелище, пусть условное 
(это природа оперного теат­
ра!), но никогда оно не долж­
но быть формальным и ин­
дифферентным.

Это же касается и костю­
мов оперных персонажей: по­
рой они попросту бедны, не­
ряшливы, не продуманы и не 
отвечают исторической прав­
де. Иногда нет единого реше­
ния костюмов и декораций, 
нет единой световой гаммы, 
светового соотношения (в 
пл не такого единого реше­
ния декорации, света, костю­
мов, сценического рисунка 
движения актеров запомни­
лся мне за последние годы 
спектакль «Свадьба Фигаро» 
Моцарта).

Да, действительно, боль­
шинство наших певцов «го­
лосисты», сценичны, просто 
талантливы. Люблю слушать 
Инкину и Степанова, Кази- 
мирскую и Главина. Но в 
иной опере создается неров­
ный ансамбль, наряду с 
большими певцами поют яв­
но не подготовленные к ис­
полнению ейоих партий арти­
сты. Не полностью решена и 
проблема состава хора, дра­
матического тенора, харак­
терного тенора, низкого баса.

УСПЕХУ
Не в силу ли этих обстоя­
тельств уменьшается (а не 
расширяется) молодежная 
аудитория театра? Посетив в 
первый раз спектакль и уви­
дев при этом довольно невы­
разительное исполнение, они 
«разочаровываются» в театре, 
в частности, и в оперном 
искусстве вообще.

Кстати, проблема аудито­
рии у любого оперного теат­
ра была, есть и всегда будет 
в силу специфики искусства 
оперы. Зритель в определен­
ной степени должен быть 
подготовлен, не раз и не два 
должен посетить одну и ту 
же оперу. И в этом направ­
лении у театра должна идти 
постоянная работа с моло­
дежью.

Необходимо, наверное, ор­
ганизовать при театре клуб 
любителей оперы с соответ­
ствующими лекциями, музы­
кальными иллюстрациями и 
т. п., последующими посеще­
ниями оперных спектаклей.

Выступление музыковеда 
перед началом спектакля 
вряд ли целесообразно. Во- 
первых, как-то не смотрится 
и не принимается лектор на 
самой сцене, удаленной от 
слушателя большой оркестро­
вой ямой. Во-вторых, в зале 
находится аудитория различ­
ной подготовленности, и не 
всем такая лекция будет 
нужна. Поэтому возникнут 
запланированные опоздания, 
движение в зале и т. д.

Кроме того, если в нашем 
городе нельзя выпускать не­
дельную или декадную теат­
ральную программу, как это 
делается в Москве, Ленин­
граде, Киеве, то можно, на­
верное, готовить специаль­
ный выпуск, например, на 
третьей странице в «Горьков­
ском рабочем*. При этом те­
атральные критики, поста­
новщики, актеры, заведую­
щие различными подразделе­
ниями сложного театрального 
организма должны поведать 
нам и об особенностях поста­
новки нового спектакля, и 
оригинальной трактовки об­
разов, рассказать о творче­
ских планах, репертуаре.

Смею думать, что я доста­
точно подготовленный зри­
тель, но после прочтения 
стенограммы репетиции
«Руслана и Людмилы» М. И. 
Глинки в Большом театре, 
проведенной Б. А. Покров» 
ским (стенограмма опублико­
вана была в одном из номе­
ров «Музыкальной жизни» за, 
тот год), совершенно по-ново­
му воспринимаю эту оперу 
теперь.

ТЕРНИСТ
А почему бы перед откры­

тием сезона не познакомить 
читателя с новыми солиста­
ми, их биографиями, плана­
ми?

Нужно более серьезно под­
ходить к репертуару театра. 
Если взглянуть на афишу, то 
он весь «вертится» вокруг 
10—15 наименований почти 
на протяжении всего сезона. 
Конечно, необходимо увели­
чить количество спектаклей, 
и пусть какая-нибудь опера 
или балет пройдут в сезон 
один-два раза, но об этом не­
обходимо как-то уведомить 
зрителя, чтобы этот спек­
такль был своеобразной 
премьерой, определенным со­
бытием в музыкальной жиз­
ни. И в то же время не да­
вать этой постановке зачах­
нуть, устареть.

Кстати, и премьеры за 
многие годы также прихо­
дятся практически на одни 
и те же произведения. Так, 
например, на моей памяти 
«Севильский цирюльник» 
Россини ставился уже четы­
ре раза, «Евгений Онегин» 
Чайковского, «Фауст» Гуно, 
«Демон» Рубинштейна — 
трижды, «Риголетто» и «Аи­
да» Верди — дважды.

Давно не слышно в театре 
опер Мусоргского, Римского- 
Корсакова (за исключением 
его «Царской невесты»). Из 
опер Моцарта в сравнитель­
но недалеком прошлом вспо­
минается лишь «Свадьба Фи­
гаро». Никогда театр,не ста­
вил, на моей памяти, Белли­
ни и Доницетти. Пуччини 
сведен лишь к «Чио-Чио- 
Сан», и то се уже давно не 
было на афише. Верди посто­
янно представлен «Риголет­
то», «Трубадуром», «Травиа­
той», «Аидой». А ведь у него 
27 опер!

Я думаю, для решения 
больших творческих задач (а 
наш театр в настоящее время 
вполне может их с честью 
решать) в художественный 
совет необходимо ввести и 
представителей предприятий 
и учреждений, которые лю­
бят оперное искусство и мо­
гут вовремя подсказать и 
оценить новый спектакль.

Вот что мне хотелось ска­
зать о работе театра, которо­
му всегда желаю от всей ду­
ши только успехов.

Е. КОЛПАЩИКОВ, 
ассистент кафедры судеб- 
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