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--------------------------ГАСТРОЛИ' В МОСКВЕ—----------------------

Неслучайные контрасты
Казалось, только что москви­чи и гости столицы насладились яркими гастролями Белорусского театра, но приехал музыкальный театр из Горького (располагаю­щий более скромными постано­вочными возможностями), и кар­тина энтузиазма и неутоляемого «голода» по музыкально-теат­ральным впечатлениям повтори­лась. Как будто москвичи давно не видели, не слышали «Аиду» Верди или балеты «Жизель», «Щелкунчик», «Любовью за лю­бовь»! Но в том-то и дело, что современный слушатель хочет не только наслаждаться, но и познавать, оценивать, сравни­вать, судить об искусстве со всей доступной ему компетен­цией. Он, современный слуша­тель, как никто, начинает пости­гать нравственную мощь того заряда эмоций общественной жизни, который рождается в зрительном зале музыкального театра.Чем же привлек горьковский театр? Думается, прежде всего ориентацией на певца-актера но­вой формации, виртуозно пре­одолевающего свое извечное раздвоение между пением и иг­рой. В горьковской труппе зна­ют, как преодолевать этот «дуа­лизм», как поддержать веру ак­тера в себя, воспитать интерпре­татора-творца. В своих лучших спектаклях театр создает ту ат­мосферу оперного музицирова­ния, в которой пение-игра ста­новится действительно «убеди­тельным, правдивым и незаме­нимым человеческим выраже­нием» (слова Вальтера Фсльзен- штейна). Вспомним поразитель­ную естественность и вокально­сценическую свободу Л. Зыря­новой в партии Кумы — «чаро­дейки» (в одноименной опере Чайковского); или четкий и глу­боко выразительный рисунок ро­ли Порги (в спектакле «Порги и Бесс» Гершвина), создаваемый В. Степановым, одним из самых гармоничных певцов-актеров труппы; или, наконец, целый ряд сложных теноровых партий, исполняемых А. Главиным, из которых наиболее примечатель­на—граф Нулин (в одноименной опере А. Николаева).Казалось, дар перевоплощения иных певцов-актеров бросает вы­зов самым лучшим театрам дра­мы. И можно было лишь удив­ляться, с каким динамизмом и непринужденностью менял свой облик чуть ли не ежевечерне, к примеру, баритон В. Бусыгин, выступавший то в трагедийной, по-шаляпински театрализован­ной • роли Князя («Чародейка»), то в комедийно-жанровой пар­тии алхимика Пополани («Ры­царь Синяя борода»), то в обли­ке циничного и жестокого по­донка — грузчика Крауна («Пор­ги и Бесс»).Спектакль по опере Гершвина вообще богат актерскими завое­ваниями. Он впечатляет как ан­самбль, состоящий из самостоя­тельных личностей. В этом чув­

ствуется опытная рука и вкус режиссера-постановщика и ба­летмейстера о: Дадишкилиани. В фигурах второстепенных персо­нажей прочитываются целые судьбы обитателей бедного не­гритянского квартала Кэтфиш- Роу: здесь и колоритная лавоч­ница Мария (Л. Коржакова), и трагическая плакальщица Сири­на (Р. Молокова), и благородный рыбак-труженик Джек в испол­нении Д. Суханова — певца-акте­ра тонкого сценического обая­ния. И среди них — живой, пере­менчивый, правдивый образ кра­савицы Бесс (Т. Казнмирская)— воплощение социальной трагедии жизни негритянской бедноты.Однако справедливость требу­ет сказать, что удавшаяся «ин­дивидуальная» линия музыкаль­но-сценической драматургии в «Порги и Бесс» не обеспечила постановщикам спектакля пол­ной победы. Из-за неоправдан­ных купюр в партитуре постра­дала драматургия народных сцен, исчезли важные сюжетные за­вершения. Невозможно простить, например, исчезновение из спек­такля сцены трагического плача о погибших Джеке и Кларе. Му­зыкальный контраст сцены раз­бушевавшейся стихии и внезап­ной тишины потрясенных горем людей — это важнейшая траги­ческая кульминация оперы.Горьковский театр известен своими интересными постано­вочными традициями. Здесь ра­ботали мастера оперной режис­суры — Б. Покровский, 0. Мора- лев, М. Мордвинов. Лучшие спек­такли гастрольного репертуара— такие, как «Чародейка» (возрож­денная к жизни именно этим те­атром еще в 1940 году и береж­но им хранимая), «Аида», «Граф Нулин», с самых позитивных сто­рон освещают опыт работы те­атра над произведениями рус­ских и западноевропейских клас­сиков, операми современных со­ветских композиторов (все три спектакля ставил 0. Дадишки­лиани). И все же есть причины говорить об определенном дефи­ците постановочных идей, замет­ном и в оперном, и в балетном репертуаре театра. То здесь, то там проступает некоторая по­верхностность, односторонность, иногда даже какая-то робость постановочных решений, в част­ности, в спектаклях того же О. Дадишкилиани.Особенно досадны определен­ные содержательные и худо­жественные потери в вопло­щении «кровной» оперы горь­ковчан — «Фомы Гордеева» А. Касьянова, получившей в свое время талантливую интерпрета­цию режиссера М. Мордвинова. В изящном, артистически весь­ма обаятельном спектакле «Ры­царь Синяя борода», в этой бле­стящей пародийной трагикоме­дии Оффенбаха, вдруг теряется весь второй, философский, зага­дочно-скорбный план. Нам ду­мается, что у молодого способно­го режиссера А. Зыкова есть

возможности продолжить работу над спектаклем и переосмыслить ряд сцен (например, момент по­явления «оживших» жен Синей бороды).Горьковчане умеют выбирать репертуар. Им редко изменяет музыкальный вкус. Здесь чувст­вуется надежная художествен­ная ориентация музыкального руководства театра, его дириже­ров П. Резникова, В. Бойкова, А. Войскунского, проявляющих себя разносторонне за пультами оперных и балетных спектак­лей. Это особенно заметно в ра­боте над новой «пушкинианой» горьковскою театра, интересны­ми партитурами балета В. Кик- ты «Дубровский» (дирижерA. Войскунский) и одноактных опер А. Николаева «Пир во вре­мя чумы» и «Граф Нулин» (ди­рижер В. Бойков). Делает честь театру обращение к талантли­вому оперному творчеству мос­ковского композитора Алексея Николаева, девиз которого — «...не спрятать, не упустить, не затемнить пушкинское слово». Лаконизм, ясность, динамизм и неизменное изящество отличают его демократичный музыкальный язык. Его остроумный диалог с композиторами - классиками ук­репляет контакт с современ­ным слушателем. Другими (но не менее значительными) ху­дожественными достоинствами отмечена музыка Валерия Кик- ты к балету «Дубровский».Но если судить строго, то сце­ническое воплощение новой горь­ковской «пушкинианы» не всегда находится в соответствии с му­зыкальными партитурами. В по­рывах разоблачений мира зла («троекуровщины»!) постанов­щик столь ужесточает средства, .что впадает в излишне гиперболи­зированный пантомимный гро­теск и проигрывает художест­венное качество. В спектакле «Пир во время чумы» режиссер О. Дадишкилиани и художникB. Кулавин не находят доста­точно убедительного, психологи­чески емкого, динамичного ре­шения, которое высветляло бы значение дерзкого пушкинского соединения «пира жизни» с «чер­ной телегой чумы». В спектакле меркнет ореол загадочности, ви­тающий над пушкинской траге­дией; поэзия символов обретает прозаические черты (особенно в трактовке образа Священника).К счастью для этих же поста­новщиков — им удается взять «реванш» в опере «Граф Ну­лин», исполняемой в один вечер с «Пиром». В этом живом, кра­сочном, искрящемся юмором н щедрой музыкально-театральной фантазией спектакле, где так раскованно «музицируют» все участники,— господствует пуш­кинская, неподражаемо-ирониче­ская, «авторская» интонация. Такие спектакли — многообе­щающий залог творческого бу­дущего театра.
Тамара ГРУМ-ГРЖИМАЙЛО.


