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ГОРЬКОВСКОМУ театру 
А оперы и балета в буду­

щем году исполнится пятьде­
сят лет. И первые в истории 
коллектива гастроли в Москве 
расценивались как некий итог, 
творческий отчет старейшего 
театра Поволжья в преддверии 
юбилея.

Гастрольная афиша сразу 
привлекла внимание своей са­
мобытностью. Из двенадцати 
объявленных спектаклей авто­
рами шести являются совет­
ские композиторы. Такое встре­
чается не очень часто. Если 
мы оглянемся назад, то уви­
дим, что буквально с первых 
дней своего существования, ос­
ваивая классическое наследие, 
горьковчане начали целеуст­
ремленно работать над созда­
нием собственного репертуара, 
где предпочтение отдавалось 
советским авторам. Эта пло­
дотворная творческая тенден­
ция — основа репертуарной по­
литики театра по сей день. 
Тридцать восемь сочинений 
советских авторов увидели свет 
рампы горьковского театра за 
сравнительно небольшой срок.

Особую приверженность кол­
лектив проявляет к сюжетам, 
основанным на произведениях 
А. М. Горького и А. С. Пуш­
кина. Это понятно. Ведь село 
Болдино, где гений явил себя 
с такой мощью, стоит на горь­
ковской земле, и театр удо- 
стоеп чести носить бессмерт­
ное имя поэта. Свою «Пушки­
ниану* горьковчане неустанно 
пополняют, и в Москву при­
везли только что созданные 
спектакли: две одноактные опе­
ры «Пир во время чумы* и 
«Граф Нулин* А. Николаева 
и балет «Дубровский* В. Кик- 
ты.

«Пир во время чумы* — од­
на из самых загадочных «ма­
леньких трагедий* А. С. Пуш­
кина. Композитора взволнова­
ло в пей, как он сам говорит, 
«состояние человеческого духа 
в минуту смертельной опасно­
сти, так потрясающе схвачен­
ное Пушкиным*. Кульминация 
оперы — столкновение Священ­
ника и Председателя, их по­
лярных концепций и психоло­
гических состояний. Все это 
нашло яркое, эмоционально на­
сыщенное выражение в музы­
кальной драматургии. Разви­
тие основной скорбной темы, 
ряд контрастных, конфликту­
ющих вариаций музыкальных 
образов, переданных сольными, 
ансамблевыми, хоровыми пар­
тиями, передают атмосферу 
этого зловещего пира, затаен­
ные переживания и чувствова­
ния горстки разных собравших­
ся вместе людей.

Пушкинский текст сохранен 
в опере полностью. Пушкин­
ское слово достойно звучит в 
песне Мери (Л. Зырянова и 
Т. Казимирская), гимне Пред­
седателя (А, Правилов), в реп­
ликах других персонажей.

Опера «Граф Нулин* также

Верность
теме
Московские гастроли-----------

обнаружила широкий диапа­
зон, многогранность дарования 
А. Николаева. Он написал 
озорную, наполненную пуш­
кинской иронией веселую ко­
медию. Партитура насыщена 
остроумными приемами, в нее 
входят цитаты из песен и клас­
сических произведений, паро­
дии на музыкальные жанры и 
стиль пушкинского времени. 
Спектакль (режиссер О. Да- 
дишкилиани) получился свет­
лым, динамичным.

Картина жизни мелкопомест­
ной дворянской усадьбы в рос­
сийской глубинке естественно 
и правдиво воплощена всеми 
создателями спектакля: дири­
жером В. Бойковым, художни­
ком В. Кулавины’м и артиста­
ми А. Главиным (Нулин), Р. 
Молоковой и К. Инкиной (На­
талья Павловна), И. Берено- 
вым (Барин), А. Бородасвой 
(Параша), Ю. Шкляром (Пи­
кар), Д. Сухановым (Лидин).

Премьера балета «Дубров­
ский* по существу состо­
ялась на московской сцене, 
горьковчане видели до этого 
лишь один спектакль. И надо 
сразу сказать, что прошла она 
с успехом. Сценограф Э. Стен- 
берг, либреттисты В. Кикта и 
А. Бадрак, дирижер А. Вой- 
скунский, работая над балетом, 
взяли за основу лирико-роман­
тическую суть повести Пуш­
кина.

Молодой балетмейстер 
А. Бадрак (это его первая мас­
штабная работа) создал ори­
гинальный пластический рису­
нок, органично вошедший в об­
щий замысел спектакля.

Широкое поэтическое обоб­
щение вобрал в балете образ 
матери Дубровского. Она пред­
стает не только в индивиду­
альных чертах своего облика, 
но поднимается до символа. 
Исполнительница (Р. Рубай- 
ко) наделила этот образ вы­
сокой духовностью. Мелоди­
кой русской песни проникнуты 
пластические композиции де­
вушек.

Владимир и Маша (артисты 
С. Цветков и Е. Урюпина) оли­
цетворяют мир высоких чувств, 
благородных помыслов и по­
ступков. Им противостоят Тро­
екуров (артист Ю. Васильев)— 
жестокий, деспотичный кре­
постник — и его приспешники, 
которые растоптали счастье 
любящих.

В целом «Дубровский* — 
это целостный, вдохновенный 
спектакль, идущий на одном 
дыхании.

Театр трепетно относится к 
тому, что близко и дорого его 
землякам, к произведениям, 
отражающим минувшее и на­
стоящее их края, города. По­
этому совершенно закономер­
ным было открытие гастролей 
оперой «Чародейка* П. И. 
Чайковского, в основу сюже­
та которой положена нижего­
родская легенда. Покоряющей 
внутренней силы образы в этом 
спектакле создали певцы Л. Зы­
рянова (Настасья), В. Бусыгин 
и В. Степанов (Князь), Л. Кор­
жакова (Княгиня), В. Валюта 
(Княжич). Дирижер спектак­
ля — опытный мастер П. Рез­
ников.

Опера «Фома Гордеев*, на­
писанная на сюжет одноимен­
ной повести Горького местным

композитором А. Касьяновым, 
знает уже три музыкально­
сценические редакции. Тем не 
менее обширность и глубина 
горьковской темы еще не по­
лучили достойного воплоще­
ния. В спектакле не выявлен 
острейший конфликт между 
личностью, ищущей смысл 
жизни, и окружающим обще­
ством наживы и чистогана. 
В нем отсутствует подлинный 
накал страстей. Бунт Фомы в 
последнем акте не подготовлен 
предыдущим развитием собы­
тий, и он нс набирает силы, 
способной потрясти. Хочется, 
однако, отметить здесь работу 
артиста Н. Богуцкого. Он та­
лантливо воплотил хищниче­
ский по своей сути образ куп­
ца Маякина.

Новую оригинальную поста­
новку балета Т. Хренникова 
«Любовью за любовь* осуще­
ствил молодой балетмейстер 
В. Салимбаев. Он по-своему ис­
пользовал богатство и драма­
тургические возможности му­
зыки, дающие простор для со­
здания сценических ситуаций 
и хореографических решений. 
В спектакль введен новый пер­
сонаж — Купидон, бог любви 
(С. Куракин), по вине которо­
го происходят все коллизии. 
Сам он — легкий, парящий, 
неуловимо появляется и исче­
зает. Все исполнители балета 
выступают единым ансамблем. 
Легкая графичность оформле­
ния сценического пространства 
дает возможность осуществить 
в нем разнохарактерные сце­
ны, служит благоприятным фо­
ном для костюмов, выполнен­
ных со вкусом (художник 
Н. Хренникова).

Балет «Тысяча и одна ночь* 
Ф. Амирова в постановке Н. 
Назировой также свидетель­
ствует о профессиональной 
гибкости труппы, о ее умении 
успешно осваивать разные пла­
стические стили.

Театр с берегов Волги до­
статочно широко представил в 
Москве русскую и западную 
оперную и балетную классику. 
Помимо «Чародейки* П. Чай­
ковского, зрители познакоми­
лись с «Аидой* Дж. Верди, 
оперой-буфф «Рыцарь Синяя 
Борода* Ж. Оффенбаха, в по­
становке горьковчан увидели 
«Жизель* А. Адана и «Щел­
кунчик* П. Чайковского. Ба­
летные спектакли показали, 
что труппа богата интересными 
творческими индивидуально­
стями, такими, как Т Лебеде­
ва, Т. Карпова, Н. Пугачева, 
молодые перспективные Е-.Коз­
лова и С. Цветков, В. Миклин, 
А. Гроностайский и многие 
другие.

На всем протяжении гастро­
лей зрители проявляли не­
ослабевающий интерес к вы­
ступлениям гостей. Спектакли, 
утверждающие высокие нрав­
ственные, гражданственные 
идеалы, способствующие ду­
ховному совершенствованию 
человека, не оставили их рав­
нодушными.

А. ЧИЖОВА. 
Заслуженный деятель 
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На снимке: сцена из ба­
лета Т. Хренникова «Любовью 
за любовь». ______ ■


