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МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ

ЭКЗАМЕН 
НА ЗРЕЛОСТЬ

ОПЕРА
FJ РЕЖДЕ всего следует по-
•1 радоваться важнейшей, 

но пока по очень привычной 
для наших оперных театров 
тенденции. 11з одиннадцати за­
явленных в гастрольной афи­
ше спектаклей шесть, то есть 
более половины, принадлежат 
пеоу советских композиторов. 
Многолетняя, целеустремлен­
ная работа оперной труппы 
театра над произведениями 
советских авторов (напомним, 
горьковчане первыми в стра­
не поставили «Анну Снегину» 
А. Хо.таипова, «Разгром» 
А. Николаева, в их репертуа­
ре «Мать» и «В бурю» 
Т. Хренникова н т. д.) приве­
ла к включению в репертуар 
гастролей оперы А. Касьяно­
ва «Фома Гордеев», двух но­
вых •-пушкинских» опер 
Л, Николаева «Пир во время 
чумы» и «Граф Нулин» (те­
атр на протяжении многих 
лет бережно «собирает» поо- 
нзведенил на сюжеты вели­
кого русского поэта, чье имя 
с гордостью носит). Театр 
привез многие годы не вду­
тую в Москве «Чародейку» 
П. Чайковского. Наконец, за­
рубежная классика была пред­
ставлена «Аидой» Дж. Вер­
ди. а современная зарубеж­
ная опера — «Поргп и Бесс» 
Дж. Гершвина. Коллектив по­
казал также не идущую в сто­
лице классическую оперетту 
- Герцог Синяя борода» 
Ж. Оффенбаха (режиссер 
А. Зыков). Таким образом, 
афиша театра включала ши­
рокий спектр жанров, стилей.

Какимн же оказались они, 
эти первые столичные гастро­
ли театра, так прошли спек­
такли. волнующие встречи с 
взыскательной столичной 
аудиторией? Скажем сразу: 
лучшим спектаклям горьков­
чан сопутствовал заслужен-

В шести оперных спектак­
лях мы получили возмож­
ность познакомиться с искус­
ством трех дирижеров театра.

П ЕРВЫЕ балетные спектак- 
11 ли состоялись на сцене 

Горьковского театра оперы н 
балета в 1936 году — ими 
стали «Дон Кихот» и «Лебс- 

озеро». Через год 
здесь увидел свет рампы 
«Бахчисарайский фонтан», а 
в 1938 году волжане первыми 
дали путевку в а:нзиь бале­
ту С. Василенко «Цыганы».

ческой деятельности молодо- 
коллектива определились 

авные направленич его ху­
дожественного развития — 
опираясь на образцы клас­
сического наследия, постигая 

миогонацпональ-

атра. формировать свой само­
бытный репертуар, создавать

скне произведения. Эту по­
зицию балетной труппы Горь­
ковского театра оперы и ба­
лета имени А, С. Пушкина 
отразила афиша ее нынеш­
них московских гастролей, В 
нее вошли пять хореографи­
ческих спектаклей: два клас­
сических—«Жизель» и «Щел­
кунчик»—и работы современ­
ных советских балетмейсте­
ров. Театр показал новое 
прочтение идущего на мно­
гих сценах балета на музыку 
Т. Хренникова «Любовью за 
любовь», познакомил с до­
стижениями советского мно- 
гонашюналыюго хореографи­
ческого искусства — спек-

и представил новый балет. 
«Дубровский», ис случайно 
созданный здесь, на горьков- 
ской сцене, связанной с име­
нем Пушкина. Причем здесь 
коллектив шел на известный 
риск, поручив осуществлять 
постановку молодым хорео­
графам.

В. Салимбаев — постанов­
щик балета «Любовью за лю­
бовь» — предлагает зрителю 
оригинальное его прочтение. 
Внимательно вслушиваясь в 
музыку Т. Хренникова, он на­
ходит в ней возможность для 
построения ярко театральных 
сценических коллизий, для 
поисков таких хореографиче­
ских решений, которые с наи­
большей убедительностью и 
полнотой раскрывают коме­
дийный подтекст всего про­
исходящего. Введенный 
В. Салимбаевым в ткань 
спектакля образ Купидона 
вносит в действие элемент 
веселой игры и позволяет 
воспринимать вес то. что ви­
дим на сцене, как результат 
его легкомысленных проказ. 
Однако Салимбаев подклю­
чает этот персонал: к перипе­
тиям сюжета достаточно так­
тично. он нигде не выглядит 
грубо назойливым. надоедли­
вым. Таков н его танец—про­
тяжные по линиям арабески, 
легкие, элегантные прыжки 
придают движениям харак­
тер шаловливого, беззаботно­
го порхания, что тонко пере­
даст исполнитель роли С. Ку­
ракин.

В. Салимбаев тщательно 
разрабатывает и характеры 
других действующих лиц ба­
лета. В сольных монологах, 
дуэтах проявляются их

И. Резников. В. Бойков и мо­
лодой А. Войскунский — не­
сомненно серьезные, вдумчи­
вые музыканты, и музыкадь-

ыалые неиспользованные ре­
зервы. Нам показалось, что 
более пристального внимания 
дирижеров требуют ансамбле­
вые эпизоды. Порою в ан­
самблях не хватает интона­
ционной чистоты, точной вы­
веренное™ соотнесения зву­
чащих голосов, например, в 
дуэте Саша и Вассы в нача­
ле И акта оперы «Фома Гор­
деев» (дириа:ер В. Бойков), 
в квинтете из второго ак­
та --.Чародейки» (дирижер 
П. Резников). В «Порти и 
Бесс* * * (дирижер В. Бойков) 
далеко не везде удается 
освоить непривычную стили­
стику Дж. Гершвина. здесь 
зачастую недостает гибко­
сти. ритмической свободы.

Режиссура театра была 
представлена в основном 
лишь одним именем — О. Да- 
дишкилиаин (ему принадле­
жат пять пз шести показан­
ных спектаклей). К удачам 
этого режиссера следует от­
нести «Аиду» и «Чародейку». 
В других возникает ощуще­
ние. будто «сверхзадача» — 
философский, пдейвый под-

бннкых явлений самой жиз­
ни не выявлена. В некото­
рых случаях это приводит к 
смещению акцентов. что 
наиболее заметно в трактов­
ке оперы Дж. Гершвина 
«Поргн и Бесс».

Ушла большая правда 
жизни, осмысление сложной 
противоречивой русской дей-

спектакля «Фома Гордеев». 
Сцены народной жизни, кото­
рым отведено такое значи­
тельное место у М. Горько­
го. а затем в музыке А. Кась­
янова, в трактовке театра

БАЛЕТ
взаимоотношения. обнарунз

IIU..B- -.ни т Т. 1;,.рпн:.ий |Г-.- 
ро). С. Цветкову (Клавдпо). 
11. Пугачевой (Беатриче), 
А. Гроностайскому (Бене­
дикт). В. Киряце (Дон Ху­
ан). И. Логинову (Конрад), 
Н. Докукину (Борахио), 
Г. Гороховой (Маргарита) на­
рисовать выразительные, объ­
емные портреты своих персо-

Декорация Н. Хреннико­
вой легки, воздушны. Их ла­
коничная графика, продуман­
ная цветовая гамма костю­
мов. умелое использование 
света придают известный 
универсализм сценическому 
пространству, где органично 
выглядят н карнавальный хо­
ровод масок, и интимная ка­
мерная сцена горьких стра­
даний Геро. и эмоционально 
напряженный эпизод мнимых 
похорон. С уважением к за­
мыслу композитора тракту- 

.ет его музыку оркестр ----

В балете «Дубровский», 
также показанном в Москве 
горьковчанами, русская на­
родная песня с ее особой 
эмоциональной атмосферой, 
символикой словно обретает 
зримое воплощение, во мно­
гом определяет идейно-худо­
жественный облик нового ба-

Лнбреттисгы А. Бадрак и 
В, Кикта. обратившись при 
составлении сценария к пуш­
кинской повести, опираются 
прежде всего на ее лирико- 
романтические мотивы — они 
трактуют историю любви 
Владимира Дубровского н 
Маши Троекуровой как свое­
образный русский вариант 
«Ромео и Джульетты».

Композитор В. Кикта — 
автор острой, современной 
манеры письма, однако ме­
лодико-интонационная сти­
хия его произведения тесно 
связана и с русской народной 
--------------- . _ с бытовой

здесь достоверный ____
эпохи. Эта интонация време­
ни звучит особенно пронзи­

Массовые эпизоды спек­
такле довольно статичны. 
Следует отметить, что народ­
ные массовые сцены— наибо­
лее уязвимое место в режиссу­
ре и других спектаклей. Так. 
п «Чародейке» сцена народно­
го возмущения (И акт) ока­
зывается несколько хаотич­
ной. не выявлена се главная, 
бунтарская идея. В постанов­
ке оперы А. Николаева «Пир 
по время чумы» О. Далншкн- 
лпани делает попытку уви­
деть скрытый второй план, 
ирнблнзить проблематику 
«маленькой трагедии» А. 
Пушкина и нашей эпохе (об 
этом свидетельствует, в част­
ности. задник с фрагмента­
ми гибнущей Герники).

Горьковский оперный по­
радовал созвездием прекрас­
ных солистов. Все группы го­
лосов укомплектованы про­
фессионалами высокого клас­
са. И представители старше­
го поколения, и молодежь 
пели увлеченно, с большим 
эмоциональным накалом. В 
театре, видимо, немало рабо- 
т-'ют над дикцией вокали­
стов: как правило, большин­
ство певцов доносят до слу­
шателя каждое слово.

Большая нагрузка, кото­
рая легла на плечи ведущих 
певцов театра, лишь полнее 
выявила высокий профессио­
нальный уровень большннст- 
Г- из них. Щедро проявился 
в дни гастролей яркий талант 
Л. Зыряновой. Драматиче­
ской накаленностью и внут­
ренним трагизмом отмечена 
ее трактовка образа Кумы 
(«Чародейка»): впечатляет
певица в сложнейшей партии 
Аиды: широкую амплитуду 
как вокальных, так я актер­
ских возможностей продемон­
стрировала она. обратившись 
к партии Бесс (-Поргн и 
Бесс-). Интересны работы 
молодой талантливой певицы 
Л. Коржаковой — Княгиня в 
«Чародейке*. Мария в «Пор­
гн и Бесс», Луиза в «Пире во 
время чумы» и особенно Ам- 
керне в «Аиде». Полон обая­
ния. внутренней силы В. Сте­
панов в сложной партии Пор­
ти. впечатляет его Амонасро 
я -Аиде»: значительный, 
сильный характер купца Мал­
кина воссоздан в опере «Фо­
ма Гордеев» Н. Богуцким.

тельно. когда открывается 
запавсс н перед нашими гла­
зами предстает заключенная 
в старинную раму картина — 
белый дом на пригорке, ок­
руженный парком, пруд, а на 
переднем плане силуэт поко­
сившейся часовш... Так де­
корационное оформление 
Э. Стенберга сразу задает 
тон. требуя хореографиче­
ских решений, которые бы 
органично воспринимались в 
созданных художником сце­
нических конструкциях. Ком­
позиции балетмейстера 
А. Бадрака естественно «вли­
ваются» в эти сценографиче­
ские формы.

В пластической партитуре 
спектакля отчетливо «про­
сматриваются» те песенные 
мотивы, о которых шла речь 
выше. Они ярко проявили се­
бя в эпическом образе Роди­
ны. обретшем в балете чер­
ты мудрой матери, которая 
н обласкает, и утешит. и в 
последний путь приводит до­
стойно. Роль пластически не­
многословна. но ее лаконич­
ный язык требует от испол­
нительницы выразительно­
сти. эмоциональной напол­
ненности. значительности 
прочтения, что и продемон­
стрировала Р. Рубайко.

Влияние поэтики русской 
народной песни обнаружива­
ется также и в желании балет­
мейстера неоднозначно пока­
зать в спектакле роль жен­
ского ансамбля, когда одетые 
в платья старинного покроя 
танцовщицы то предстают пе­
ред зрителями реальными де­
ревенскими девушками, то 
их действия обретают леген­
дарно-аллегорический смысл.

Миру высокой духовности, 
п котором зародилась лю­
бовь Владимира и Маши, 
противостоит среда, которая 
погубила их счастье. Ее оли­
цетворяет фигура Кириллы 
Петровича Троекурова — же­
стокого. деспотичного крепо­
стника. А. С. Пушкин, рисуя 
портрет этого богатого бари­
на. генерал-аншефа а отстав­
ке. называет его надменным, 
гордым, грозным. К сожале­
нию. этой масштабиости не

гйка») В. Бусыгнн 
Краун в «Поргв и

Бесс Л. Сочный, колоритный 
-«-Л------, Кононова («Фо-

•) выписан А. Пра- 
галь. что нам не 

услышать его в яар- 
оргн). Достойно прсл-

~ сложнейшей пар-

ir-Лайфа («Порти 
I. Многогранно показе 
« н другие солисты те

™ сценически сильна.

Горьковском оперном тс 
А сложился талантливы 
toll коллектив (главны.. 
«Истер Г. Муратов), 
тбный успешно решать 
“ сложные творческие

. Н пусть изредка зву- 
с-го огорчает тембровой 

ротон (мужской хо’р в I

— — лично справился 
я хоровыми эпн- 

н большинства спектаи- 
Шнроко, размашиста

"ли мужские хооы в 
ie Гордееве»: щедрой па- 
•й красок порадовал хор 

всегда убеждает сцсно-
. я оперных спектаклей 
.ковчан. В ней подчас от- 

суйтвует поэтичность, возвы- 
шцнкоеть, которые диктуются

кивало ощущения волжской 
ппвюты. простора в декора- 
ШШх «Чародейки» и «Фомы 
Гсфдеева» (художник II, Се­
вастьянов); в отдельных сце­
нах «Лиды» (художник 
ЕЛЖдан) цветовая гамма по­
коилась несколько «ядовн-

сазали прошедшие 
Москве, у Горь­

ковского театра оперы и ба- 
л|га, стоящего на пороге 
своего 50-летия. есть серьез­
ней база для значительных

побед. Коллективу под с 
решение больших, сложных 
художественных задач. Хочет­
ся надеяться, что оперную 
труппу театра ждут новые 
свершения и победы

М. МАНУЙЛОВ.

хватает тому Троекурову, 
которого мы увидели на сце- 
н'е в интерпретации Ю. Ва-

Роли Владимира Дубров 
ского и Машк Троекуровой 
поручены молодым артистам 
С. Цветкову и Е. Уркпшиой. 
Ifch-ренностью. естественно­
стью, душевной -----
проникнут и
рассказ о чувствах с

Партитура В. Кнкты 
нфеет еще исиолинтельскнх 
традиции. поскольку наши 
гости первыми осуществили 
■.Остановку балета. И. дума 
стел. оркестр горьковского 
театра под управлением 
Л. Войскунского делает пер- 
!1Ыс успешные шаги к 
формированию.

.Следует также отмстить 
йсокую культуру прочтения

:и балета А. Адана 
эль». Дирижер П. Рез- 
выявляет в ней це- 

зсть симфонического
ня. разнообразие 
гай. демонстрирует ti 
снимание стилистики, 
новка прославленного

вдевра. осуществленного 
руководством С. Ту- 

убьсвой. демонстрирует зре-
1 "й профессионализм труп- 

Свои пластические а----
' дуэты Т. Карпова в .
" Жнзели, В. Миклии — 
ъбгрт и Н. Пугачева—Мир-

-------> музыкально, пси-
кн иаполненно.

1онстрируя четкую и яс 
фдастнческую дикцию.

. К сожалению. «Щелкун­
чик». который на горьков­
ской сцене восстановлен мо- 
деовскнм балетмейстером 
Т- Варламовой (дирижер 
программке. в редакции 
В. Вайнонена выглядит до- 
сгаточно эклектично. Дума­
ется. что декорациям Л. Со- 
ярдовннкова тоже ме хвата­
ет единства драматургиче­
ского замысла. Есть в спек­
такле н исполнительские про­
счеты — и у кордебалета, и 
у отдельных солистов. II 
Смеете с тем вновь радуют 
(едущие мастера горьков­
ской труппы — Т. Лебедева 
(Маша) н В. Миклии (Приял), 
которые танцуют свои пар- 
Ши с тонким ощущением 
йилястическпх особенностей 
Иузыкн Чайковского п хорео- 
rpacjmii Вайнонена.

Ф. Амирова волжане пока­
зали в известной редакции 
II. Назировой (сценография 
Т. Наримапбекопа, дирижер 
А. Войскунский). В красоч­
ной. пряной атмосфере бале­
та органично существуют и 
Шехерсзада Н. Пугачевой, и 
Темпераментный, неуемный 
в своих страстных порывах 
Шахрияр А. Гроиостайского.

Спектакли Горьковского 
театра оперы и балета выз-
ековекпх любителей хорео­
графии.

Г. ИНОЗЕМЦЕВА.
• Сцена из балета .Дуб­

ровский.. Танцуют Е. Урюпи- 
на к С. Цветков.

Фото Д. Куликом.


