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, нижегородском театре оперы и балета был 
| сделан специальный выпуск газеты «Музы­

кальное обозрение» в марте 1997 года к 62 
сезону театра. В этом выпуске был собран полный 
«анамнез»: представление руководства и солистов 
театра, описание 60-летнего юбилея, история теат­
ра, перечисление последних зарубежных гастролей 
труппы (Голландия, Испания, Италия, Франция, 
Германия, Китай) и обзор литературы. У театра по­
явилась собственная страничка в Internet на ниже­
городском сайте «Инфорис». О премьерах, гастро­
лях, юбилеях, вводах новых солистов с многолет­
ним постоянством пишет местная Пресса, регуляр­
но проводятся телемарафоны и радиопередачи. 
Оперный театр в городе есть, и это несомненный 
документальный факт.

Нижегородский театр оперы и балета им. А.С. 
Пушкина — это такая привычная часть городско­
го культурного ландшафта, как Дворец Съездов в 
Кремле, место, где можно услышать и посмотреть 
классический оперный и балетный репертуар: 
Глинку, Мусоргского, Чайковского, Верди, Леон­
кавалло, Асафьева, Прокофьева. При непереноси­
мом желании посетить оперу есть возможность 
вспомнить материал музыкальной школы. Всегда 
можно освежить в памяти либретто и «мотивчик». 
Однако на большее — скажем, концептуальное 
новое прочтение, экспериментальную сценогра­
фию или иные изыски — рассчитывать не стоит.

Оперный театр для города — это скорее знак 
достатка, престижа. Как гласит девиз одного из те­
атральных абонементов: «Оперно-балетныйтеатр 
— привилегия немногих городов мира». Действи­
тельно — немногих. Театральная труппа существу­
ет достаточно активно, ездит в зарубежные гастро­
ли, привозя из-за семи морей триумфальные титу­
лы, дипломы и благодарственные письма. У теат­
ра есть непосредственная связь и с городской обще­
ственностью — «Клуб Друзей», образованный с 
легкой руки Махмуда Эсамбаева, пустившего папа­
ху по кругу на сборы денег в фонд. Спорадически 

* помогают спонсоры — государственные и частные 
риятия, среди которых есть даже один кон- 

церн. Однако эти вложения единичны и чаще AC­
'S лаются на конкретную постановку.

’S) Руководство проявляет и собственную творчес- 
* | кую активность: нижегородский оперный театр 

одним из первых прореагировал на 400-летний 
, аА юбилей оперы в 2000 году, разразившись большим 
, представительным концерто.м солистов и симфо­

нического оркестра театра. Варианты привычных 
’ школьных абонементов смодулировали сегодня в 

оригинальный проект «Театр-Образование», орга­
низованный совместно с нижегородским педаго­
гическим университетом. Студенты посещают 
цикл спектаклей, объединенных общей темой: в 
этом сезоне — «Театр Чайковского», в прошлом — 
«Игра». Перед спектаклем на сцене выступает ис- 

, кусствовед, а по окончании абонемента студенты 
пишут культурологическую работу в контексте 

‘данной проблематики.
vp Театр живет и как-то вертится. Осуществляются 

Six* 2s новые постановки: за последние пять лет — семь 
45 премьер («Сильва», «Веселая вдова», «Красная 

шапочка», «Евгений Онегин», «Ай да Балда!», 
«Щелкунчик», «Богема»). Сезон 2001-2002 года

/741РИнсс новинки («Севильский цирюльник», 
s «Руслан и Людмила», «Моцарт и Сальери» Римс-

’ЗНч А кого-Корсакова и Реквием Верди), что приближа-
^ется к былым временам, когда в год ставилось не 

г меньше 4-5 спектаклей, и за 5-6 сезонов реперту-
ар полностью обновлялся. Но еще находятся спон-

->соры, устраиваются гастроли, приезжают пригла- 
щенные дирижеры, режиссеры, художники. Театр

CS вертится, по инерции «взбивая сметану», но уже
“ давно не преследуя цели во что-то ее превратить.
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ОКНО В РОССИЮ

ЕВГЕНИЯ ЛИАНСКАЯ

ОПЕРНЫЙ ТЕАТР:

«Борис Годунов». Сиена из спектакля.
Фото: из аркива Нижегородского театра оперы и балета

Оперный театр в Нижнем Новгороде есть. Он ведет внешне полную глянцевой активности 
жизнь. Например — солидная печатная продукция: буклеты к пушкинскому фестивалю 
«Болдинская осень», который уже несколько лет проводится теагпром, пользуясь большой 
популярностью; или к юбилею главного балетмейсгпера театра Виталия Бутримовича. 
Буклеты действительно репрезентпатггвные, двуязычные, с большим количеством ярких 
фотографий, представляющих основную часть труппы (буклеты составляет Светлана 

Ларина — заместитель директора по связям с общественностью). За последние
десятилетия накопилось « огромное количество открыток и календариков со сценическими 

портретами артистов и красочные программки к премьерам.

Нависающие профессиональные проблемы вос­
принимаются как данность, необходимый комп­
лекс жизненного процесса. Такие же трудности, 
как и у всех. А где на периферии иначе? Да почти 
нигде. Этим и живем.

Билеты на спектакли (не гастрольные) недоро­
гие, даже совсем недорогие — от 10 до 40 рублей. 
А если учесть, что на текущих спектаклях напол­
няется не более трети зала, то о ценах вообще не 
стоит говорить. В театре есть своя публика, кото­
рая ходит «на все» или на отдельных солистов («На­
конец-то сегодня Хохлова!»— шепчутся у кассы). 
Есть свои клакерй, купающие в громогласных 
«браво!» действительно хороших артистов при 
полупустом зале. Завораживающее зрелище. Про­
блемы в театре обыденные до боли. Например, 
абсолютно патовая ситуация с оркестром при трех 
работающих дирижерах — В.Бойков, Е.ПГейко и

Н.Клинов — все выпускники класса Г.Рождествен­
ского. Ставка оркестранта сегодня — 900 рублей. 
При том, что многие музыканты уходят на пол­
ставки как совместители, что сразу сказывается на 
качестве репетиций (проводимых в театре с арха­
ичной обязательностью). Совместительство — 
проблема общенационального масштаба: в Сама­
ре все духовики с утра вообще в армии. Колоссален 
и отток музыкантов в другие сферы деятельности, 
бизнес. По словам главного дирижера театра Евге­
ния Шейко, основная сложность оркестра — воп­
рос комплектации оркестровых групп. Наиболее 
катастрофична ситуация с медными духовыми — 
одни и те же музыканты совмещают и в опере, и в 
филармоническом оркестре. Проблема создастся, 
кстати, непосредственно местной консерваторией: 
если в прошлые годы на этой кафедре было девять 
выпускников, то сегодня ее заканчивают только

трое студентов. Выбор, соответственно, невелик.
То же положение и с солистами. Если раньше 

кадры набирались по всей стране (от Львова до 
Свердловска), то сегодня — только из нижегород­
ской консерватории. Молодые артисты уходят из- 
за непомерных нагрузок — большой репертуар 
при сравнительно маленькой труппе (с тенорами 
в театре такой же дефицит, что и с медной груп­
пой). Это при минимальном стимуле работы — 
ничтожные зарплаты, отсутствие квартир, никако­
го светлого будущего и вдохновляющего настояще­
го. Чем театр гордится, так это сформировавшим­
ся, наконец, кордебалетом — этот вопрос решило 
открывшееся в театральном училище хореографи­
ческое отделение. Однако уровень нестабилен — 
экономические трудности сокращают количество 
премьер, многие исполнители уезжают. Идет об­
ратный процесс: увеличивается перерыв между по­
вторами спектакля в сезоне, репертуар нс обновля­
ется, что тут же сказывается на качестве исполне­
ния. Профессионализм приобретает будничную 
относительность, растворяясь в гордо звучащем 
имени «Театр оперы и балета им. А.С. Пушкина». 
Эта относительность питается как будто самими 
стенами театра. Когда-то громоздкое сооружение, 
в создании которого принимали участие Шаляпин 
и Горький, — было названо Народным Домом или 
«Зданием просвещения, отдыха и труда». За время 
его существования до 1935 года в нем располага­
лось театральное товарищество и даже лаборато­
рия по изготовлению бомб. Эти «грехи молодости» 
театра проявляются досадным образом: тайное 
иногда становится явным, обрушиваясь на голову 
нестройными оркестровыми tutti. Зато как разви­
вается воображение под звуки вступления к 
«Аиде», когда главная тема у трубы почти не напо­
минает оригинал, образуя вариант провинциаль­
ного постмодернистского комментария к тради­
ции (так и хочется крикнуть: «Гусары, молчать!»).

Лучше всего ощущение театра передают декора­
ции и костюмы. Без авангардных изысков, но с тра­
диционной, пусть и бутафорской зрелищностью и 
роскошью. Часто именно они и создают спектакль, 
когда поднимается занавес. Многие устаревшие де­
корации и костюмы обновляются («Жизель», «Ле­
бединое озеро», «Царская невеста»). Хотя и здесь 
бывает некоторая приблизительность: девочки в 
капроновых бантиках и лакированных босонож­
ках в итальянской деревушке XIX века. Постанов­
ки в театре традиционные (главный режиссер — 
Отар Дадишкилиани), но очевидно, что артисты 
приучены играть и существовать в сценической 
ситуации. Хорошо, когда восприятие не наруша­
ет надрывная игра оркестра, сфальшививший со­
лист или зажатый рассыпающийся хор. Так, в 
«Царской невесте» Любаша (Вера Сурикова), с тру­
дом дотянувшая песню из I действия, вокально и 
драматически блестяще проводит финальную сце­
ну с Грязным. В «Паяцах»Тонио (Владимир Куба­
сов) демонстрирует явную сценическую фальшь в 
I действии, а во втором виртуозно исполняет сце­
ну в балаганчике. В такие моменты становится еще 
более непонятно: что движет артистами.

В театре в последние годы появляются новые 
силы, новые имена: Аида Ипполитова (замеча­
тельная Лиза в «Пиковой даме»), Сергей Перми- 
нов, Наталья Черток. Театр живет неровными 
скольжениями по оперному телу. Если перефрази­
ровать Бориса Покровского, сказавшего, что опе­
ра — это взаимовлюбленность музыки и театра, — 
то тут любви уже нет — остаются одни супружес­
кие обязанности. Но каким бы долгим и приев­
шимся не был брак, всегда хочется высоких под­
линных чувств, душевной самоотдачи и пристой­
ной жизни. Так должно быть и, хочется верить, так 
будет.


