
U Е СТОЛЬ РЕДКО, .как ко- 
телось бы, встречаемся 

мы со спектаклями, после ко­
торых вздыхаем; «провинция...»
Кстати, такое, опять же не­
редко, случается и после иных 
столичных спектаклей: теат­
ральная периферия не всег­
да сообразуется с географи­
ческой, как не всегда согласу­
ется факт московской пропи­
ски коллектива с подлинной
— не в обывательском смыс­
ле! — центральностью и сто- 
личностью в искусстве.

Именно с этого хотелось 
бы начать заметки о Липец­
ком драматическом театре 
имени Ленинского комсомо­
ла. Театре, до нынешних гаст­
ролей в Минске нам незнако­
мом, встреча с которым обо­
гатила театральными впечат­
лениями и заставила заду­
маться.

Не часто встречаемся мы в 
театрах «нестоличных» (как не 
хочется говорить — перифе­
рийных...) с таким сильным, ху­
дожнически мобилизованным 
коллективом. Разные по совер­
шенству драматургии пьесы, 
поставленные разными ре­
жиссерами — от опытных до 
совсем молодых, оформленные 
разными художниками — от 
уже именитых до начинающих,
— ни разу не разочаровали.

Бывает, случается; обрадо­
ванные интересной работой, 
мы приходим в другой вечер, 
готовые к радости, и... «Сов­
сем другой театр», — говорим 
мы... Бывает и такое; в театре 
как бы два театра — театр 
главного режиссера и других. 
С разной эстетикой, даже акте­
ров, и тех «поделили». В Липец­
ком театре чувствуется взаимо­
понимание главного и всех дру­
гих режиссеров. Наверняка и 
здесь существуют свои слож­
ности, свои творческие несогла­
сия и спорь,, но в спектаклях 
ощущается уже цостигнутая 
цельность, выработанная твор­
ческая линия.

В СВЕТЕ РАМПЫ

ГОРОДСКОЙ РОМАНС

Г* АСТРОЛЕРЫ нередко удив-
1 ляют разнообразием ре­

пертуара — в городе, где 
всего один театр, не прожить 
четырьмя премьерами в се­
зон. Но этот театр поражает 
целеустремленностью и требо­
вательностью в подборе.

Если классика — именно то, 
что наиболее полно может 
быть воплощено, — «Чайка». 
Потому что в театре есть Оль­
га Овчинникова, чья Нина по­
рывиста, женственна, жизне­
стойка и, как бы ни складыва­
лось ее бытие, самой судьбою 
обречена быть актрисой; есть 
Юрий Ильин — .Bt^^a недо­
вольный собою Т%ВКдеп. есть

Михаил Янко — Тригорин, ду­
шевно вялый, замкнутый на 
своих ощущениях; наконец, 
есть Светлана Погребняк — 
неожиданная, с резкими пере­
падами настроения Аркадина, 
всячески приспособленная к 
жизни, непоколебимо эгои­
стичная и непреложно уверен­
ная в своем праве на все жиз­
ненные радости. «Чайка» — 
потому что Владимир Пахомов, 
главный режиссер и постанов­
щик, обладает способностью 
погрузиться в мир Чехова, на­
слаждаясь — и протестуя, оты­
скивая в пьесе свою тему — 
тему художника и времени — 
и прослеживая, высзечивая ее

в судьбах главных героев.
Если режиссер Борис Голу­

бицкий обращается к Остров­
скому, то берет редко ставимую, 
не слишком отягощенную гру­
зом театральных традиций «На 
бойком место» и показывает 
жизнь постоялого двора «с 
изнанки», воплощая па сцене 
метафору буквально. Все не­
сется в охальной круговерти, 
перемалывая, как в мельнич­
ных жерновах, деньги и судь­
бы, честь, достоинство, лю­
бовь... Здесь хозяин Бессудный
— В. Пономарев — главарь 
банды, заплечных дел мастер, 
опасно тихий, неслышно сле­
дящий за всеми, а пуще всего
— за своей рисковой женою 
Евгенией (Р. Карева). Здесь 
круговая порука, здесь пони­
мают друг друга с полувзгля­
да; не поймешь — пожалеешь. 
Здесь «в боевой готовности» 
торчит в колоде топор и, по­
винуясь взгляду хозяина, воз­
никает молчаливый работник — 
то с косою, то с вилами, топо­
ром или длинным хлебным но­
жом...

Редко-редко собьется тон 
спектакля. Иной раз чуть доль­
ше, чем требуется, пляшут на 
сцене, другой раз «нажмут» 
сверх меры, но в общем — 
избранную режиссером форму 
сохраняют и выводят спек­
такль к финалу без потерь. Ло­
гичен этот страшноватый фи­
нал: тот, кто ожидает лириче­
ской концовки, победы любви 
над «темным царством», — 
обманется: не будет пасторали 
у Аннушки с Миловидовым, мо­
лодцы поволокут , будущую 
барыню за руки -за ноги, 
«для уважения» замотан ее в 
бархатную тряпку и преувели­
ченно осторожно ступая... На 
стыд и гЬре поволокут...

«Возвращение на круги своя» 
Иона Друцэ театр играет как 
пьесу о близком человеке: лип­
чане чувствуют Толстого зем­
ляком: станция Астапово, ныне 
Лев Толстой, — рядом с Липец­
ком. И в пьесе Друцэ театр 
ищет и находит неповторимо

свое, то, чего другой театр не 
сможет сказать.

В лаконичном и строгом 
оформлении (художник А. Не­
стеров) — любовно воспроиз­
ведены «та самая» лампа, «тот 
самый» стол и «та самая» 
аскетическая железная кро­
вать. Театр приближает к нам 
человека, который в муках 
ищет истину, взращивает в се­
бе нравственный закон, что­
бы потом поведать его людям... 
Михаил Соболев не берется 
играть «великого человека» — 
он играет человека ищущего, 
страдающего, мучительно не­
довольного собою и строго взы­
скивающего в первую очередь 
с себя.

Весь спектакль режиссера Бо­
риса Голубицкого кажется бе­
зупречным по вкусу, гармонич­
ности, полифонии. Театр бере- 
нсет его, не позволяет деваль­
вироваться, пространный рас- 
сказ «от театра», предваряю­
щий спектакль, настраивает 
зрителя на то, чтоб прожить 
два часа в атмосфере высоких, 
непреходящих мыслей и чувств.

Если липчане обращаются к 
зарубежной драматургии, ею 
оказывается «хорошо сделан­
ная пьеса», парадоксальная, 
эффектная, позволяющая по­
казать актрису самым выгод­
ным образом, «бенефисно», и 
вместе с тем пьеса глубокая—о 
человеческом достоинстве и 
моральных ценностях, кото­
рыми нельзя поступаться. В 
общем, это — Теннесси Уиль­
ямс, это — «Татуированная ро-

Трудный разговор ведет Ба- 
чана Рамшивали в «Законе 
вечности» по повести Нодара 
Думбадзе. Разговор с собою и 
с временем — вчерашним и 
сегодняшним днем. Разговор со 
зрителем — без уверток и хит­

ростей, прямой и честный. 
Разговор — необходимый те­
атру и нам...

'Т' ЕААП! Темп! Сегодня так 
' 1 не говорят, не движутся, 

не поют, не мыслят1»—так изве­
стный режиссер иронизирует 
над превратно понимаемой 
современностью, когда под­
линно современным числится 
лишь спектакль, передающий 
сегодняшние мускулистые рит­
мы. Конечно, ни актеры, йи 
зрители не принадлежат се­
годня только театру. Тем 
сложнее задача, тем необхо­
димее искать свой, только ему 
присущий язык. Язык — а не 
только темп, не информацию, 
рассыпанную по маршруту сле­
дования троллейбуса..,

Об этом думаешь на спек­
таклях по пьесам О. Павловой 
«Страсти по Варваре», С. Злот­
никова «Пришел мужчина к 
женщине» и «Триптих для 
двоих».

«Новая волна» драматургии, 
несмотря на щедрую пред­
ставленность в репертуаре Ли­
пецкого театра, не захлесты­
вает театр: он принимает эти 
пьесы, взглядываясь в них вни­
мательно: без недоверия, но и 
не соблазняясь быстротеку­
щей модой, а уважительно оты­
скивая и находя в них непре­
ходящее, моде неподвластное,

Пьесы эти о любви — и ее 
отсутствии, об одиночестве — 
и неистовом стремлении выр­
ваться из его магического кру­
га. О многом эти пьесы. Не 
входя в анализ их драматурги­
ческих достоинств, все-таки 
нельзя не упомянуть, что пье­
сы Семена Злотникова отмече­
ны яркой одаренностью авто­
ра. Его умением точнейше по­
метить реалии сегодняшнего, 
сиюминутного быта, стереотипа 
злобы дня и, не дрогнув, отор­
ваться от них, стремясь к ши­
роким обобщениям, словно 
ставя некий социологический 
опыт. Но не опыт это — автор 
любит и сострадает своим ге­
роям, рассматривая так и эдак 
модель ситуации, отыскивая 
вместе с ними и вместе с нами 
выход из нее.

Оба спектакля по пьесам 
Злотникова поставил И, Рай- 
хельгауз, знакомый н нам по 
постановке «И поутру они про­
снулись» Шукшина п Русском 
театре ■ имени Горького. «Трип­
тих для двоих» в Липецке по­
ставлен в форме, так сказать,

городского романса — с его 
трезвой прозой и надрывной по­
эзией, с его неотвязной мело­
дией. кажется, до нотки знако­
мой, и неожиданно загадочной 
поэтичностью. На мой взгляд, 
режиссер несколько увлекся 
песнями Булата Окуджавы, ими 
начинается спектакль, они про­
низывают его ткань, их поют 
сам поэт и актеры, Поют прек­
расно. чисто, верно, с преве­
ликим душевным тактом, пес­
ни отвечают и настроению, и 
смыслу пьес, слушать их при­
ятно, но., их многовато, они 
порою как бы растворяют 
только что сказанное на сцене. 
В остальном же «Триптих» — 
обращенный к сердцу и уму 
спектакль, где первую партию 
исполняет Светлана Погребняк, 
актриса, которой подвластны, 
кажется, вес инструменты теат­
рального оркестра — от лирики 
она рванется к гротеску,а затем 
и к трагедии, а оттуда снова к 
ироничнейшей современной 
«отстраненности». Почти все 
это было предъявлено в 
«Триптихе» и «Пришел мужчи­
на к женщине», где она вместе 
с Виталием Пономаревым сыг­
рала и смешной и печальный 
современный трагифарс. Если 
в «Триптихе» В. Пономарев, 
10. Шапиро и М. Янко, прево­
сходно и точно исполнив свои 
роли, намеренно уходили в тень, 
позволяя солировать актрисе, 
то второй спектакль — дуэт. 
Он словно продолжает нача­
тый «Триптихом» диспут о 
прагматизме и духовности, о 
необходимости человека чело­
веку и о том, как жизнь ча­
стенько разводит в разные 
стороны необходимых друг 
другу людей. Но «Триптих» и 
второй спектакль вовсе не 
аргумент в споре тех, «кому за 
тридцать». Спектакли оба по- 
своему спрашивают: почему 
бросаются друг к другу до то­
го незнакомые люди? Что это; 
страх одиночества и только? 
Станет ли им интереснее жить? 
И надо ли гнаться за миражом, 
если вот оно, рядом, прочное— 
ну, если не счастье, то уверен­
ность, спокойствие?! Герой 
«Триптиха», невидный и небо­
гатый «эмэнэс» — младший 
научный сотрудник (Ю. Шапи­
ро), тоскует о несбыточном, но 
на замену не соглашается. '

Не получится быстрый и лег­
кий способ добыть счастье и 
во второй пьесе Злотникова, 
Дина Федоровна (С. Погребняк) 
—пленительная женщина с при­
чудливым характером: Виктор 
Петрович мягок и уступчив — 
одиночество невмоготу обоим. 
Но, решив «пропустить» этап 
лирики, они теряют все. На на­
ших глазах ухоженная кварти­
ра обернется свалкой с мусор­

ным контейнером и изувечен­
ным матрацем. Это не только 
выразительный фон, это пла­
стическая среда, активно взаи­
модействующая с сюжетом 
(художник — Игорь Попов). 
Двое обнаруживают него­
товность понять друг друга: 
каждый приносит свой груз 
опыта, ошибок, разочарований, 
обид, нанесенных кем-то, ког­
да-то. но предъявляемых к то­
му. кто рядом. Пропущенный 
этап мстит немедленно и жесто­
ко. Но спектакль дает краешек 
надежды: может быть, удастся 
начать с самого начала?

«Страсти по Варэаре», по­
ставленные Е. Курицыной, наз­
ваны комедией. Печальная 
история юной фантазерки, то­
скующей — опять же! — в 
одиночестве, вовсе не смеш­
на. В спектакле три превосход­
ные актерские работы Раисы 
Каревой, Тамары Павловой, 
Людмилы Мунировой, Пер­
вый акт возводит леса здания 
с размахом и перспективой, 
было видно, что нам готовят­
ся поведать значительное. А 
во втором... пьеса стала откро­
венно риторичной, длинные 
назидательные монологи ра­
зочаровывают, ничего не до­
бавляя к «зышесказанному». 
Театру и актерам не всегда 
удается справиться с умозри­
тельностью и неприкрытой пуб­
лицистикой.

Однако в неровном этом 
спектакле бьется живая душа, 
ради которой стоило рабо­
тать над пьесой, ставить ее и 
играть спектакль. Верно наме­
ченные автором характеры 
актрисами прожиты искренне 
и мужественно. Недаром же 
он вызывает и сердечный 
отклик у самого широкого зри­
теля.

...«Липецкие вечера» не за­
будутся. Встреча с коллекти­
вом, который ведет прямой, 
откровенный и интеллигент­
ный разговор о серьезных ве­
щах, наметив себе строгие и 
высокие критерии, не пройдет 
для нас бесследно.

Лилия БРАНДОБОВСКАЯ.
НА СНИМКЕ: сцена из спек­

такля «Страсти по Варваре».
Фото В. БАЗЫЛЕВА.
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