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Живое биение пульса
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В город приехал на гастроли не­
знакомый театр, и зритель с интере­
сом ждет нового знакомства. Зритель 
нашего города гостеприимен, довер­
чив и экспансивен в своих реакциях 
на спектакль. Липецкий театр, гостя­
щий у нас, не может пожаловаться 
ни на пустой зал, ни на холодный 
прием спектаклей.

Каковы же первые впечатления от 
анакомства? Гастрольный репертуар 
театра разнообразен, в афишах — 
несколько современных советских 
пьес, а рядом — такие имена, как 
Шекспир, Брехт, Райнис. Интерес те­
атра к серьезной классике вызывает 
симпатию, только жаль, что нет ни 
одной русской классической пьесы. 
Выбор советского репертуара, прав­
да, несколько удивляет. За исключе­
нием таких серьезных пьес, как «Со­
весть» и «Один год> (кстати, обе 
инсценировки, а не оригинальные 
пьесы), остальные названия рассчита­
ны, вероятно, на «летнего» зрителя и 
не могут служить выражением лица 
театра.

Когда раздумываешь над творче­
ским почерком коллектива, возникает 
ощущение, что Липецкий театр пере­
живает стадию становления, стадию 
исканий.

Актерский состав театра интересен. 
В нем собраны актеры разных воз­
растов и индивидуальностей. Запо­
минаются работы Бессчетнова, Ба­
бенко, Зубовой, Ильина, Кулагина, 
Лисовской, заслуженного артиста 
Кабардино . Балкарской АССР 
Митрофанова, Нцзаревич, Панфило­
вой, заслуженной артистки РСФСР 
Плюсковой, Соболева и других. 
Привлекают очевидная любовь акте­
ров к своему делу, изобретательность 
режиссеров, их стремление сделать 
спектакли увлекательными, ^поиски 
яркой выразительности в игре акте­
ров, в оформлении,

В работе театра чувствуется бие­
ние живого пульса, это, несомненно, 
творческий, полный неуемных иска­
ний коллектив. Такое состояние 
поиска, искренность и заинтересован­
ность невольно вызывают симпатии. 
Вот причина теплого приема зрите­
лями отдельных спектаклей наших 
гостей.

Стремление к яркости зрелища ра­
дует, но вместе с тем возникают и 
опасения, не становится ли оно пре­
пятствием на пути к большей глуби­
не и правдивости?

Настораживает нажим в актерском 
исполнении. Он выражается или в 
намеренно-броской манере игры, в 
отдельных моментах как бы требу­
ющей к себе особого внимания, в из­
лишней аффектации. Или это — осо­
бенно бросающийся в глаза нажим 
в комедийных моментах действия и 
комедийных характеристиках. Это 
обычно происходит от недоверия ак­
тера к себе («достаточно ли я выра­
зителен?») или к зрителю («поймет 
ли меня зритель, если я сыграю мяг­
че?»). Но ведь мастерство современ­
ного актера характеризуется благо­
родной сдержанностью, исключаю­
щей приемы старого театра, к кото­
рым и относятся излишний нажи><, 
крик и откровенная игра на зрителя. 
Да и культура современного зрите­
ля значительно выросла, и он больше 
ценит тонкое и глубокое актерское 
исполнение, чем внешние эффекты. К 
сожалению, эти неизжитые следы
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старого еще есть в спектаклях Ли-1 
пецкого .театра, вкус иногда изменя­
ет ему.

Из виденных мною пяти спектак­
лей, в трех актеры много и неоправ­
данно кричат. К сожалению, на пер­
вом месте в этом ряду стоит шек­
спировский спектакль «Комедия оши­
бок». Затем идет «Один год», и да­
же лирическая песенность очарова­
тельной пьесы Райниса «Вей, вете­
рок» нарушается форсированием ре­
чи актеров.

Выгодно отличается от других 
спектакль «Секреты фирмы «Клеменс 
и сын». Его персонажи живут и раз­
говаривают нормально, хотя дейст­
вие развивается достаточно напря­
женно и условия для работы нашей 
разведки в военном Берлине чрез­
вычайно сложные. Серьезно и вместе 
с тем свободно и просто живут на 
сцене артисты Боков (Антон Кле­
менс), Ильин (Руди), заслуженный 
артист Кабардино-Балкарской АССР 
Митрофанов (Радебольт), Панфило­
ва (Клара). Да и вообще, несмотря 
на некоторый схематизм пьесы, при­
сущий, к сожалению, военным детек­
тивам, спектакль поставлен режис­
сером Миленко корректно, без из­
лишней игры на нервах зрителей.

Но в спектакле «Одни год» (ин­
сценировка Ю. Германа и Б. Реста) 
наблюдается обратное. Несмотря на 
то, что он имеет определенные до­
стоинства, здесь произошло смещение 
жанра. Роман Ю. Германа «Один 
год» никак нельзя подвести под руб­
рику чистого детектива. В нем под­
нят сложный BOrtfaop о степени ви­
новности преступника, о долге об­
щества ио отношению к человеку, 
случайно попавшему на стезю пре­
ступных деяний. Жмакин — не обыч­
ный вор, в его падении виноваты лю­
ди, обманувшие его доверие, вос­
пользовавшиеся им, как щитом для 
сокрытия преступлений, совершенных 
ими самими.

В наши дни, когда на органы 
МООГ1 возложены особенно ответ­
ственные задачи, спектакль по рома­
ну Ю. Германа может и должен про­
звучать значительно и объемно. Об­
щественная полезность его может 
быть чрезвычайно велика. Между 
тем, спектакль Липецкого театра на­
страивает зрителя на более легкий 
лад. Мы с интересом следим за за­
нимательными приключениями сим­
патичного вора Лешки Жмакина и... 
не задумываемся над его судьбой.

Да, работа режиссера Новикова и 
способного актера Кулагина над ха­
рактером Жмакина тщательна и 
изобретательна. Он обаятелен, под 
блатной манерой поведения таится 
добродушие, он располагает к себе 
своей искренностью. Актер несет те­
му «недоразумения», «случайного», 
лежащего в основе судьбы Жмаки­
на, но она проскальзывает «между 
прочим». Нет в нем того подлинно­
го отчаяния, которое возникало у 
Жмакина от разочарования в людях 
н опять толкало его на скользкий 
путь.

В спектакле получилось так, что 
пиной всему только порывистый и 
бесшабашный характер самого Алек­
сея и почти снята вина людей, безот­

ветственно отнесшихся к его судьбе. 
Этим снижается значительность те­
мы, ее общественный характер. В 
спектакле нс акцентирована борьба 
Лапшина за Жмакина, — за челове­
ка, которого нужно и можно спасти, 
перевоспитать. Артист Соболев игра­
ет Лапшина мягко, серьезно. А кто 
противопоставлен ему в этой борьбе?

I С кем он борется? С Митрохиным?
| Но Митрохин превратился в спектак- 
I ле в довольно безобидную анекдотн- 
,ческую фигуру, и его нельзя считать 
1 противником, представляющим те 
вредные взгляды на неисправимость 
преступника и ту преступную небреж­
ность к людским судьбам, которые 
осудил Ю. Герман. Артист Митрофа­
нов исполняет свои эпизоды талант­
ливо, но он не осудил Митрохина 
всерьез, и эти эпизоды смотрятся, 
как вставные номера из какой-то ве-1 
селой комедии, и начисто выпадают 
из трагической коллизии спектакля. 
В этом опять проявилась неумерен­
ная любовь театра к броскому, зани­
мательному зрелищу.

В спектакле произошло еще не­
сколько досадных смещений. Так, 
Окошкнн играется артистом Подли- 
гаевым очень неточно. Превосходно 
выписанный Германом, взятый из 
жизни характер остался невоплощен- 
лым. Вместо него ходит дежурный 
театральный комический персонаж. 
Братья Невзоровы из молодых спорт­
сменов с невинными голубыми глаза­
ми, внешне-блестящих, преуспеваю­
щих сыновей видного профессора 
превратились в таких ярко выражен­
ных бандитов (причем, уже не моло­
дых и отнюдь не интеллигентных), 
что удивляешься наивности нашей 
милиции, которая долго не может 
догадаться и арестовать их. Кроме 
того, Корнюху — этого опасного и 
опытного преступника—Жмакин «бе­
рет» очень легко.

Все эти смещения и неточности об­
легчают борьбу, снимают ее серьез­
ность. Благодаря этому снижается 
значимость спектакля, который смот­
рится в целом с интересом.

К .сожалению, и решение пьесы 
Брехта «Г-н Пунтила и его слуга 
Матти» вызывает сомнения. Ставил 
ее молодой режиссер Регурецкий. 
Ставил с любовью к Брехту, тща­
тельно работал над стилем этого 
своеобразного драматурга. И много 
интересного сделали актеры Бессчет­
ное (атташе), Панфилова (Ева), Ми­
тин (Матти), Шостаковская (Лайна), 
Бабенко (Фнна). Но театру не уда­
лось в полной мере донести сложное 
философское мышление 6. Брехта, 
и в результате — спектакль только 
смешит, но не заставляет думать «ка­
кова жизнь, к чему она ведет, что 
нужно делать, чтобы превратить ее п 
подлинно человеческую жизнь», как 
учил сам Брехт.

Хочется пожелать коллективу и его 
руководству более вдумчивой, более 
ответственной работы над выявлени­
ем основного содержания спектак­
лей.

Верится, что на этом пути театр 
добьется успеха. Залогом тому—спо­
собный, ищущий коллектив театра.

Е. МАРКОВА, 
эаслуженный деятель искусств 
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НА СНИМКЕ: сцена ив спектакля 

еОдин год». Слева направо — 2 й 
Жмакин — артист М. С. Ильин, 1-й 
Жмакин — артист Л. М. Кулагин, 
Лапшин — артист М, Н. Соболев, у


