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Что такое «утренний спектакль»?

Вряд ли найдется сегодня че­
ловек, не признающий роли теат­
ра в идейно-политическом, эсте­
тическом и нравственном воспи­
тании детей. В шестой раз про­
шла по всей стране Неделя «Те­
атр и дети» — небывалое до сей 
поры явление. И не было театра, 
который не считал бы своим 
гражданским и художническим 
долгом выступить на этой неде­
ле. Все понимают, считают, но, 
увы, не все делают!

И вот приехал в Москву Ли­
пецкий областной драматичес­
кий театр, который показал наг­
лядный урок того, что детский 
спектакль — не галочка в финан­
сово - производственном плане 
(я сознательно ставлю слово 
«финансовый» на первое место), 
не отписка, а дело жизни коллек­
тива, существа его творчества. В 
Липецком театре все — и глав­
ный режиссер (пишу об этом с 
пониманием сложности ситу­
ации), и весь коллектив — участ­
вуют в создании репертуара для 
детей. Нет деления на «утрен­
них» актеров и «вечерних». И 
здесь вступает в силу одно поло­
жение, которое многие считают 
спорным. Мне довелось в тече­
ние многих лет работать в 
МТЮЗе, а потому я с полной 
убежденностью могу сказать, что 
специфики детского театра нет. 
Есть специфика жанра, творчес­
кой манеры, стиля автора, сверх­
задачи данного спектакля, требу­
ющей именно таких выразитель­
ных средств, но нет искусства 
для маленьких и для больших. 
Спектакли для детей создаются 
по тем же законам жизни чело­
веческого духа, должны отве­
чать тем же идейно-эстетичес­
ким требованиям, что и для 
взрослых. Театр, который ставит 
облегченный спектакль для детей, 
идет на заведомый творческий 
компромисс, обкрадывает и себя, 
и, главное, детей. Когда Липец­
кий театр создает спектакли, не 
думая о «детской специфике», он 
достигает истинно художествен­
ных результатов.

Прежде всего нужно сказать, 
что репертуар составлен без вся­
ких компромиссов. «РВС» Арка­

дия Гайдара — пример револю­
ционной романтики, до которой 
не всегда дотягивается наша ли­
тература; «Снежная королева» 
замечательного сказочника Евге­
ния Шварца давно стала класси­
кой нашей драматургии; «Под­
робности жизни» — по повести 
«Жестокость» Павла Нилина — 
глубокое философско-этическое 
исследование, острая полемика 
по нравственным проблемам; «За 
все хорошее смерть» М. Ибра­
гимбекова — разговор о сегод­
няшнем дне, сочетание прошло­
го и настоящего; «Малыш и 
Карлсон» А. Линдгрен — добрая 
сказка и, наконец, «На бойком 
месте» А. Островского — приоб­
щение к большой классике, Лите­
ратура без скидок. И спектакли 
должны быть такими же. По­
этому поговорим о спектаклях 
Липецкого театра без скидок.

Липецкие режиссеры прежде 
всего умеют создать атмосферу 
вокруг спектакля. Когда вы, 
взрослые зрители, не говоря о 
ребятах, входите в фойе театра, 
вы уже соприкасаетесь с празд­
ником Театра. Актеры в костю­
мах своих персонажей разгова­
ривают с детьми, отвечают на их 
вопросы. Я познакомился с Ю. 
Репиным — Сказочником в 
«Снежной королеве» задолго до 
представления и понял, что он по- 
настоящему любит маленьких 
зрителей, понимает их, разгова­
ривает с ними серьезно, умно. 
Масса рисунков ребят, посвящен­
ных виденным спектаклям, наг­
лядно показывает, что театр ра­
ботал не зря, фантазия детей 
разбужена. Особым событием 
явилась выставка рисунков девя­
тиклассницы Веры Ивановой. Ее 
талант чем-то напоминает свет­
лое дарование Нади Рушевой. 
Легкость линий, лиричность об­
разов, удивительная поэтич­
ность — перед нами настоящее 
большое искусство. Впрочем, 
рисунки Веры уже были пред­
ставлены и в центральной прес­
се.

Димка (Л. Олыкайнен) и Жиган 
(А. Тихий) из «РВС» — вот пер­
вые герои, с которыми мы встре­
тились в спектакле, поставлен­

ном Борисом Голубицким и ху­
дожником А Нестеровым. Ре­
жиссер романтизирует эпоху, он 
стремится создать спектакль- 
песню, уходящий от быта. По­
этому красные конники появля­
ются как былинные богатыри, по­
этому в действие введена сказка 
Гайдара о Мальчише-Кибальчи- 
ше, придающая поэтическое зву­
чание образу Комиссара (М. Ян- 
ко).

Главный режиссер театра Вла­
димир Пахомов поставил «Под­
робности жизни». Мы опять 
встретились с Л. Олыкайненом 
и >А. Тихим — Вениамином Ма­
лышевым и его другом (персона­
жем, введенным автором инсце­
нировки А. Ремезом) и через 
них ощутили острое чувство 
справедливости, непримиримость 
высоких нравственных принципов 
с равнодушием, ограниченно­
стью. Самоубийство Малышева 
стало эмоциональным взлетом 
образа. Мы не можем простить 
•ему ухода из жизни, но не мо­
жем не восхититься цельностью 
его характера, его бескомпро­
миссностью.

В Пахомов предложил свою 
интерпретацию и всемирно из­
вестной сказки А. Линдгрен 
«Малыш и Карлсон, который жи­
вет на крыше»: без массовок, 
танцев и хоров, пренебрег соб­
лазнами «мюзиклов» во имя не­
ожиданно лиричного и немно­
го грустноватого рассказа о 
том, как ребенку необходимо на­
стоящее человеческое внимание, 
как мечта может воспитать го­
раздо лучше, чем сухое следова­
ние общепринятым «правилам 
хорошего тона». Мы полюбили 
удивительно трогательного Карл­
сона — В. Пономарева, «обыкно­
венного мальчика» Малыша — 
П, Разсоху, показавшую, что 
амплуа травести не должно быть 
вычеркнуто из театра, потому что 
настоящее искусство не в тилаж- 
ности, а в умении раскрыть вну­
тренний мир ребенка...

Но иногда Липецкий театр в 
тех же постановках начинает ра­
ботать «для детей» и ошибается, 
не доверяя своим чутким и вни­
мательным зрителям. Уважение к 
коллективу обязывает сказать об

этих его недостатках. Когда те­
атр пренебрегает стилем автора, 
теряет чувство меры, мы ощуща­
ем снижение художественного 
уровня.его спектаклей.

Так, например, вряд ли нужно 
пугать ребят впрямую, прямоли­
нейно. Ведь Советник в «Снеж­
ной королеве» (А. Магдалинин) 
не сказочный элодей, не Барма­
лей, а представитель того «здра­
вого смысла», которому не по­
нять, как можно отказаться от 
больших денег из-за какого-то 
куста роз.

Такая же ошибка и в «Малыше 
и Карлсоне». Домоправительница 
фрекен Бок — В, Репина, кри­
чит, угрожает Малышу кулаками. 
А ведь ее опасность совсем в 
другом — в том, что она не по­
нимает души ребенка, что ста­
рается по-своему задавить его 
личность, лишить романтики, 
фантазии. Опять конфликт трез­
вого мира обывателей и мещан с 
поэзией, вымыслом, романтикой!

'Можно .говорить и о других не­
достатках. Не все еще благопо­
лучно со сценографией. Общая 
беда — спасительная театраль­
ная «условность», лишающая 
иной раз спектакль примет быта 
и времени, атмосферы действия. 
В результате — потеря эмоцио­
нального и смыслового решения. 
Очевидно, Л. Разсохе, оформив­
шему «Снежную королеву», 
нужно было бы больше призаду­
маться над стилем Е. Шварца, со­
четающим подробность быта и 
поэтичность, сказочность с уз­
наваемостью, Не нужно так бо­
яться жизни на сцене!

Липецкий театр оставил замет­
ный след в театральной жизни 
Москвы. Очевидно, не все теат­
ры смогут уделить такое внима­
ние детскому репертуару , — 
ведь в Липецке нет ТЮЗа, и те­
атр выполняет его роль. Но ув­
леченность и направленность ра­
боты коллектива, его удачи и 
ошибки должны заставить ра­
ботников московских театров 
призадуматься. Да и не одних 
московских. Детей нужно лю­
бить не только на словах!

Б. ГОЛУБОВСКИЙ,
народный артист РСФСР.


