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Гастроли Липецкого драматического театра имени Л. И. ТолстогоАК ТРУДНО БЫТЬ ЧЕЛОВЕКОМ
«Факультатив, пли Декабристы 10 «А»—пьеса Ю. Ры­

жова и С. Громова. Режиссер-постановщтс — А. Холмо­
горов, художник-постановщик А. Нестеров.

Публицистика на теат­
ральной сцене нс в диковин­
ку. В' последнее же время в 
связи с темн переменами, ко­
торые происходят в общест­
ве, открытое публицистиче­
ское слово приобрело осо­
бый характер. Один за дру­
гим появляются спектакли, 
драматургия которых как бы 
творится па наших глазах, 
вбирает в себя приметы дня 
с его критическим пафосом. 
Все это характерно для пье­
сы, легшей в основу спекта­
кля липчан.

Авторы пьесы — не про­
фессиональные драматурги, 
один из них учитель, другой 
— журналист. Это, так ска­
зать, свидетельство очевидцев 
и непосредственных участни­
ков, опирающихся' по причи­
не своей профессиональной 
неопытности на знакомые 
сюжетные ходы и прочно ут­
вердившиеся типовые харак­
теры. Сразу хочу сказать, 
что стилистика спектакля, 
предложенная режиссером
А. Холмогоровым, во многом 
снижает его действенность. 
Фактически перед нами — 
голый текст, почти не под­
крепленный театральным 
действием, а часто и пере­
сказ событий. Возможно, это 
было бы оправдано, будь 
литературный материал худо­
жественно более полноценен.

Но и при этих недостатках 
работа липчан не оставляет 
никого равнодушным в зале. 
Ибо речь в ней идет о не­
обходимости борьбы с двой­
ной моралью, когда в шко­
ле — одно, а дома-—другое. 
Создатели спектакля настаи­
вают на том, что начинать

воспитание надо со школы, 
семьи.

В школе, где произошла 
эта «нетипичная история», 
сложилась порочная система 
отношений. Здесь забыли о 
добре. И новый учитель рус­
ского языка и литературы 
Юрий Иванович Светлов пы­
тается привить добро, так 
сказать, факультативно — 
своими уроками.

По замыслу — это сугубо 
положительный герой, проти­
востоящий хамству, равно­
душию, инертности п учени­
ках 10 «А», которых ему 
довелось принять незадолго 
до выпуска. И там, где в 
пьесе есть живой драматур­
гический материал,— арти­
сту Ю. Ильину удается до­
биться впечатляющего эмо­
ционального воздействия па 
зал. Например, в сцепе, где 
он предлагает ученикам пе­
реместиться в 1830 год. что­
бы понять, почему Лермон­
тову уже в пятнадцать лет 
удалось стать гражданином. 
Открытость, какая-то дет­
ская наивность и неловкость, 
сочетающиеся с убежденно­
стью и горячностью,— так 
артист проявляется в этой 
сцене. И этот штрих спекта­
кля заставляет поверить в 
привлекательность учителя 
для ребят. Большинство же 
сцен строится так. что Све­
тлов вынужден резонерство­
вать, то есть провозглашать 
очевидные истины, а это мо­
жет делать и его прямой ан­
типод Костя (арт. В. Зинов).

Кому-то из учеников этой 
школы с английским укло­
ном приходит в голову наз­
вать Светлова Йориком 
(Юрик —' Иорик), именем

королевского шута, который 
упоминается в трагедии Шек­
спира «Гамлет». «Бедный 
Норик!— говорит Гамлет, об­
ращаясь к черепу шута.—Я 
знал его, Горацио. Это был 
человек бесконечного остро­
умия, неистощимый на вы­
думки».

Начитанность этих ребят, 
о которой столько говорится 
в спектакле, не простирается, 
дальше пошлой шутки. Они 
такие Же формальные чита­
тели, как и формальные уче­
ники. Смысл их существова­
ния сводится к одному —от­
сидеться, переждать. Не все, 
разумеется, таковы. Из тол­
пы учеников выделяются Са­
ша (арт. В. Зябкий) и Галя 
(арт. Л. Куковенко). Но и 
им нужен нравственный при­
мер личности, а не разгово­
ры о долге и совести людей, 
не имеющих касательства к 
этим категориям, для кото­
рых слово н дело — поня­
тия бесконечно далекие друг 
от друга.

Да, такие, как Светлов (а 
память сразу же подсказы­
вает аналогии из жизни — 
известные педагоги Шата­
лов, Щетинин), многим не­
удобны. Особенно тем, кто 
присвоил себе право судить 
и миловать, не имея на то 
ни малейших моральных ос­
нований. В спектакле — это 
завуч школы Полина Бори­
совна, сыгранная в сдержан­
но-ироничной манере Т. Ку­
баревой. и Инесса Алексан­
дровна, мать Кости и жена 
таинственного Павла Алек­
сандровича. представленная 
артисткой В Репиной с под­
черкнутой издевкой/ Оба эти 
характера дают богатый ма­
териал для размышления над 
тем, как могут быть пере­

вернуты. доведены ио абсуп- 
да принципы самой гуманной 
морали, если за это возьмут­
ся люди циничные, умеющие 
искусно скрывать свое «му­
рло мещанина».

Но, коль уж нет надежды 
на перевоспитание духовных 
недорослей, присвоивших се­
бе звание взрослых, то надо 
подумать о тех, кто будет оп­
ределять нашу жизнь десять 
лет спустя (как подчеркива­
ет учитель Светлов). Тут 
есть над чем поразмыслить. 
«Скромный» супермен Ко­
стя, умело скрывающий 
свою подлинную натуру, то­
нко сыгранный В. Зиновым, 
жлобовато-хитроватый Стас, 
впечатляюще раскрытый
В. Траченко, и сознающий 
свою силу «специалиста», ги­
бкий в нужные моменты 
Андрей, скупыми и точными 
штрихами очерченный Ы. Че­
быкиным. Всех троих, не­
смотря на внешней разли­
чие, объединяет одно — от­
сутствие ответственности при 
том, что они могут сохра­
нить подобающее случаю 
выражение. «Личность дол­
жна стать сплошь ответст­
венной»,— писал один из 
тончайших исследователей 
литературы М. М. Бахтин.

В глубинном смысле — 
спектакль об этом, о труд­
ном пути к ответственности, 
о необходимости такого пу­
ти для каждого. И сбои спе­
ктакля, шероховатости, рас­
шатанность структуры, изли­
шнее форсирование общих 
мест, на мой взгляд, отража­
ют трудности этого пути в ис­
кусстве, призванного и ут­
верждающим и критнче 
ским пафосом своим ориен­
тировать на идеал.,

С. БИРЮКОВ.


