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ИЗВЕСТИЯ <ggg>----
СЛУЖЕНЬЕ МУЗ И СУЕТА

ЗАМЕТКИ ОБ ОДНОМ ОБЛАСТНОМ ТЕАТРЕИГРАЛИ Чехова. В старом 
русском городе Липецке в 

современном здании театра из 
стерла и бетона, в казенно-па­
радном зале, едва заполненном 
наполовину, играли чеховскую 
«Чайку». Зрители — в основном 
старшеклассники.

На сцене плакали и смеялись, 
любили и страдали. В зале сто­
ял ровный гул, взрываемый 
смешками, шиканьем. Конец пер­
вого действия, отчаянное при­
знание Маши, на слезах, на нер­
ве — в зале смех. А впереди, в 
пьесе, еще столько боли и бе­
зысходности, и веры... Немыс­
лимо! Было досадно за артистов, 
режиссера. Было больно за Че­
хова, за «Чайку» с ее безза­
щитной гениальностью.

Смотрю на лица в зале. Двое 
парней, прически «под панков» 
— слушают! Девочка, глаза ог­
ромные — как села, подперев 
подбородок рукой, так и сидит, 
не шевельнется. Пожилые суп­
руги слушают, взявшись за ру­
ки... После спектакля были апло­
дисменты (потом замечу и на 
других спектаклях — зрители 
здесь аплодируют артистам толь­
ко стоя). На сцену поднимается 
мальчик, благодарит, дарит то­
мик Чехова. Пахомов говорит: 
даже если десять человек уйдут 
после спектакля не «пустыми», 
с растревоженной душой — мы 
делаем это не зря.

Владимир Михайлович Пахо­
мов, главный режиссер Липец­
кого областного театра драмы 
(«Чайка» — его постановка), пе­
ред спектаклем вышел на сце­
ну. Возвышая голос, чтобы пе­
рекрыть шум, рассказал: театр 
играет «Чайку» после двухлет­
него перерыва, с новыми ис­
полнителями; сбор от спектакля 
пойдет в фонд чеховского Дома- 
музея в Мелихове; спектакль 
этот открывает «неделю Чехо­
ва», посвященную итогам дол­
гой работы театра по приобще­

нию зрителей к чеховской дра­
матургии. А потом началось 
представление, то самое, о ко­
тором я рассказала вначале. Так 
что же, значит, этот гудящий зал 
— вот они, «итоги»? Но не бу­
дем спешить с выводами.

Здесь играют Чехова восемь 
лет. Играют бережно, проникно­
венно. Здесь Чехова изучают — 
несуетно, вдумчиво. За эти 
годы сделано всего два «боль­
ших» спектакля — «Чайка» и 
«Дядя Ваня», в репертуаре че­
ховские водевили, репетируются 
«Три сестры». А каждую весну 
липецкий театр приезжает в Ме­
лихово и играет чеховские пье­
сы в саду, на берегу пруда, на 
террасе дома, где Чехов впер­
вые читал друзьям свою «Чай­
ку».

Все началось с «Чайки». Это 
была студийная работа молодых 
актеров и только что пришед­
шего главного режиссера. Пока­
зали спектакль лишь спустя два 
года, на гастролях в Жданове. 
И — успех! Потом уже стали иг­
рать «Чайку» дома, потом был 
«Дядя Ваня», и чеховские фе­
стивали, и награды, и поездки 
в Мелихово, и внимание крити­
ки. И — как итог — Государст­
венная премия РСФСР за поста­
новку «Дяди Вани».

Рассказать, как поставлен 
здесь Чехов, — сложно. Именно 
потому, что поставлен он... про­
сто. Чехов на нашей сцене был 
разным — лириком и скептиком, 
оптимистом и пессимистом. Че­
ловеческий, эмоциональный за­
ряд его пьес, их одухотворенная 
простога то растворялись в ме­
лочном правдоподобии, то под­
чинялись жестким концепци­
ям. В липецких постановках 
хрестоматийным персонажам со­
чувствуешь и веришь, как, на­
верное, сочувствовали и верили

зрители первых мхатовских 
спектаклей. Когда актеры про­
сто сидят на сцене, в «чехов­
ских» костюмах, кажется, буд­
то смотришь старые фотогра­
фии и забываешь и о костюмах, 
и о гриме, видишь только их 
лица — лица российских интел­
лигентов. Нет, так не может 
быть, они же не играют! Этот 
смех сквозь слезы, и эта ра­
дость без фальши, и этот горь­
кий юмор, когда, кажется, все 
кончено...

В. Пахомов: Мы ставим Че­
хова, потому что для нас, живу­
щих в русской провинции, он и 
сегодня дает ответ на многие 
вопросы. У всех у нас внутрен­
няя потребность в Чехове. Он — 
наш камертон. Мы сплотились и 
выросли с Чеховым.

ЛЯ ЛИПЕЦКОГО театра. об­
ращение к ‘чеховским * пье­

сам имеет действительно не 
только художественное, теат­
ральное, но и этическое значе­
ние.

Пахомов приехал в Липецк 
десять лет назад. (После окон­
чания ГИТИСа был «главным» в 
Одесском ТЮЗе, потом — в пет­
розаводском театре). Липецк не 
был традиционно «театральным» 
городом. Проблема зрителя 
стояла здесь особенно остро. 
Можно было начать любыми 
путями заманивать зрителя, 
разыгрывая что попроще, по­
ярче: ради успеха, сенсации — 
на один вечер, на один спек­
такль, на один сезон. Ради от­
четов, плана, финансового бла­
гополучия. Но был и другой 
путь, почти утопический —не 
изменяя искусству, попытаться 
«вырастить», воспитать в горо­
де своего зрителя. И начать с 
детей. Решили: поскольку театр 
единственный в области, пусть 
он будет и детским театром, и

ТЮЗом, а спектакли для детей 
и подростков станут важнейшей 
частью репертуара. Их ставили 
и играли на самом высоком 
уровне профессионализма и са­
моотдачи. Лучшие сказки, про­
изведения из «золотого фонда» 
детской литературы. В труппе 
были недовольные. Люди уходи­
ли, не понимали, зачем «взрос­
лому» театру эта обуза — зве­
рушек играть?

В театре шло по 14—16 дет­
ских спектаклей в месяц. 
Уменьшили стоимость билетов — 
в итоге театр терял немалые 
деньги. Терял, приобретая...

Рано или поздно каждому при. 
ходится делать выбор — ка« 
жить: проще или сложнее. И в 
искусстве, и в жизни. Выбор 
этот определяет судьбу, репу­
тацию, авторитет. У театра то­
же, не только у человека. Сле­
дующей ступенью на пути ли­
пецкого театра к зрителю и к 
обретению собственного лица 
стала работа над Чеховым. Се­
годня в его афише около трех 
десятков названий. Но суть, 
смысл существования театра 
определяют детский репертуар 
и чеховские постановки.

В 1979 году липецкий театр 
впервые выступил в Москве с 
детским репертуаром. Экспери­
мент его был одобрен и поддер­
жан. В 1980 году театр был удо­
стоен премии Ленинского комсо. 
мола за работу с юным зрите­
лем.

Сегодня уже можно судить 
о единственном пока в стра­
не опыте липецкого театра, 
о его истинном . масштабе и 
смысле. Сегодня действует отла­
женная система взаимодействия 
Города и Театра, установились 
(и пробуются новые) формы 
приобщения людей к театру. Они 
везде свои — в вузах города, на

Новолипецком металлургическом 
комбинате, в общежитиях. В 
школах, ПТУ ведутся театраль­
ные факультативы, занимаются 
студии, введен курс «Основы те­
атральной культуры» (разрабо­
тать его помог московский НИИ 
художественного воспитания 
АПН СССР). При театре сущест­
вует педагогический актив: эту 
задачу — воспитание воспитате­
лей — здесь считают наиглав­
нейшей.

Трудно было начинать. Энту­
зиастов было мало, зато теперь 
у театра везде есть настоящие 
друзья. Театр постепенно об­
ретал единомышленников, ста­
новился истинным, а не фор­
мальным центром общения. Днем, 
а не только вечером на спектак­
ли, сюда идут и идут люди — 
художники, журналисты, дети, 
учителя...

В 1981 году театру, по прось­
бе коллектива, присвоено имя 
Льва Николаевича Толстого. И 
не только потому, что непода­
леку, на известной каждому ма­
ленькой станции Астапово, скон­
чался великий писатель. Театру 
близка идея просветительства, 
стремление к реальной деятель­
ности по привлечению людей к 
искусству.

Все эти годы театр шел сво­
им путем с редкостной настойчи­
востью. Были поиски и срывы, и 
снова поиски, и равнодушие, и 
редкие радости взаимопонима­
ния, признания, успеха. Искусст­
во «возделывает» душу медлен­
но. И здесь не ждали скорых 
результатов. Постепенно театр 
был включен в жизнь города, 
стал «своим» для немалого чис­
ла его жителей. Пока еще — не 
для всех...

В ПОЛУМИЛЛИОННОМ горо­
де работников театра — 

примерно пятьдесят человек. Им 
необходимо мужество. Не «ра­
зовое», не на премьеру—на каж­
дый день. Кажется, ах, как кра­

сиво, играют себе Чехова — 
да это само по себе награда для 
артиста. Верно, но... Жизнь те­
атра остается непростой. Осо­
бенно сложно с юношеской 
аудиторией, пример тому — та 
злополучная «Чайка». Сложно и 
с той каждодневной работой, 
которую проводит театр,— я 
имею в виду постоянные, бес­
численные встречи всех его ра­
ботников со зрителями. Идешь, 
когда тебя не ждут, когда то­
ропят: «Сыграйте сценки ми­
нут на пять!» Когда отмахива­
ются, не понимают: «Театр — 
это ваши проблемы!» А они хо­
дят и ходят, рассказывают, при­
глашают в театр... Их жизнь — 
это подвижничество.

«Все началось с Пахомова»,— 
эту фразу я слышала в Липецке 
не раз. Есть просто режиссеры— 
с талантом и фантазией, а есть 
— созидатели, служители теат­
ра, живущие не интересами 
лишь конкретной, сегодняшней 
постановки, а интересами всего 
театра, его атмосферы, его пер­
спектив, всеми его «земными» 
заботами. Что такое лидер в те­
атре? Прежде всего — безуслов. 
ный художественный и человече­
ский авторитет. Способность 
все решать самому и нести от­
ветственность за свои решения. 
Пахомов все эти годы совмеща­
ет в одном лице должности ди­
ректора и главного режиссера. 
Он и творческий руководитель, 
он и хозяйственник, админист­
ратор, которому приходится 
ежедневно что-нибудь «утря­
сать», доставать, требовать...

И он старается все выпол­
нять, если обещал. Поступать 
так, как сам того требует от 
■других. Иначе веры не будет. 
Он, прямо «по Станиславскому», 
искренне считает, что этика, 
внутренний нравственный кли­
мат в театре самым непосредст­
венным образом влияют на худо­
жественный результат, а значит, 
и на доверие зрителей. Он хочет 
выработать в коллективе стой­
кий иммунитет против интриги, 
зависти, любого проявления пре­
мьерства. Он не терпит застоя: 
в Липецк постоянно приезжают 
работать режиссеры, драматур-
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ги, сценографы из Москвы. К не- I 
му тянутся люди. За ним при­
ехали в Липецк актеры, с кем 
работал раньше. Едут и сейчас | 
из других городов — «к Пахо­
мову».

Ему неоднократно предлагали 
работу в других театрах, поста- 
новки за рубежом, поездки за 
границу. Отказывался: «Театр 
нельзя оставлять не то что на 
день — на час».

Задолго до того, как липецкий 
театр был официально введен в 
эксперимент, Пахомов в конце 
каждого сезона на общем соб­
рании труппы устраивал пере­
аттестацию — открыто обсуждал 
с актерами их вклад в жизнь 
коллектива и их реальные перс­
пективы. В конце прошлого го­
да были очередные перевыборы 
в худсовет. Формально Пахомов 
не подлежит переизбранию, но 
он предложил, чтобы обсуждали 
и его кандидатуру. И был из­
бран единогласно — и как ди­
ректор, и как «главный».

У Пахомова масса планов, за­
мыслов. Городу нужны кон­
цертный зал, картинная гале­
рея, необходимо помещение об­
ластному кукольному театру. А 
недалеко от Липецка сохрани­
лась усадьба, где три года ле­
том отдыхал Станиславский, и ее 
бы сделать мемориалом, и 
устраивать там фестивали па­
мяти великого театрального но­
ватора...

Не станем заблуждаться. В 
липецком театре есть и свои 
конфликты, и сложности, и не­
удачи. Но театр — живой. Обая­
тельный. Театр единомышлен­
ников, объединенных той самой 
«общей идеей», которую один 
из чеховских героев называл 
«богом живого человека».

...Последний день в Липецке. 
Воскресенье. Играли «Дядю Ва­
ню». Перед спектаклем я еще 
раз обошла здание театра. Оно 
стоит на высоком холме, посре­
ди красивой Театральной пло­
щади. К нему ведет лестница с 
широкими ступенями, в несколь­
ко «террас». По ней поднима­
лись люди...

М. МУРЗИНА.


