
разговора
Ы ЗНАЕТЕ, что с одними 
людьми интересно разгова­
ривать, с другими скучно. 
Вроде и умный человек, и 
много знает, а скучно. Ког­
да это происходит? Чаще 
всего — когда человек ro­

ll ворит о том, что вам и без него I известно.
Спектакли, как люди,— в каж- 

!дом свой уровень раздумий. Смот­
ришь один — все правильно, а не- 

интересно, все известно, как дваж- 
| ды два четыре. Смотришь другой —

! любопытно, ново, пусть иногда не 
' со всем можно согласиться, но чув- 

' ствуешь и оригинальность мысли, 
I и индивидуальное отношение к яв- 
; лениям жизни.

Ценность театра заключается 
' прежде всего в умении увидеть по- 
) своему мир и людей, как бы зано- 
■ во открыть то, что казалось давно 
I известным, заставить сидящих в за- 
J ле что-то переосмыслить, на что-то 

взглянуть по-новому. Если это про­
исходит, значит, можно считать,
что спектакль состоялся.

...Гастроли Горьковского теат- 
I ра драмы им. М. Горького в Моск- 

е. Здесь много хороших артистов,
| среди них — заслуженные и народ­

ные. Список режиссеров на гаст- 
, рольной афише исчисляется шестью 

фамилиями — не на каждой мос­
ковской встретишь такое! Как же 
театр, у которого есть все для глу­
бокого. умного разговора со зрите­
лем, ведет его? Каков уровень его

1 раздумий?
Гастрольный репертуар состоит 

из большого количества названий. 
Здесь и широко идущая по стране 
инсценировка «Совести» Д. Павло­
вой. «В день свадьбы» В. Розова, 
и пьеса молодого драматурга 

I Э. Радзинского «104 страницы про 
! любовь», и горьковские «Дачники», 

шекспировский «Ричард III», и
J инсценировка популярного рома­

на австралийской писательницы 
Д. Кыосак «Жаркое лето в Берли­
не», и пьеса местного драматурга 
Т. Глебовой «Сестры Нечаевы», и 
«Анна Каренина» Л. Толстого.

Разные миры, разные люди, раз­
ные эпохи. Театр говорит со своих 
подмостков о принципиальности 
жизненной позиции, о преобразую­
щей силе любви, об ответственно­
сти перед народом и революцион­
ном долге. Происходят встречи с 
героями наших дней и давно про­
шедших времен. Столкновение чест­
ности и беспринципности, бескоры­
стия и эгоизма, человечности и под­
лости, гуманизма и антигуманизма, 
высоких человеческих порывов и 
пошлости.

Да, уровень разговора театра со 
зрителем не подлежит сомнению — 
уровень высокий. И открытия, ко­
торые делает для себя зритель, 
есть почти в каждой работе.

Одно из самых радостных таких 
открытий произошло на первом же 
спектакле — «Совесть», постав­
ленном главным режиссером теат­
ра Б. Вороновым. Мы встретились 
здесь с замечательным артистом 
В. Самойловым. Его Мартьянов — 
человек не только безукоризненно 
честный, преданный партии, ум­
ный, внимательный к людям — 
таким он был и в работах других 
театров. Мы увидели еще и челове­
ка необычайно значительного, бо­
гатого духовно, с характером цель­
ным и последовательным.

Актер тонко строит свой рассказ 
о парторге Мартьянове. Его герой 
раскрывается не только в словах и 
поступках, но и в мыслях. Мы ви­
дим, как он приходит к необходи­
мости именно этих слов и именно 
этих поступков. В. Самойлов удиви­
тельно владеет искусством молча­
ния на сцене — каждая его пауза 
насыщена глубоким смыслом. И 
когда он молча слушает собеседни­

ка, все равно внимание приковано 
к нему, он интересен нам своей ин­
теллектуальной сложностью, незау­
рядностью.

Напряженность внутренней жиз­
ни, которой живет Мартьянов — 
В. Самойлов, особенно явственно 
обнаруживает прямолинейность, от­
личающую игру некоторых его 
партнеров. Если столкновение Мар­
тьянова с Якимовым интересно, то 
только потому, что у каждого из 
них свой сложный внутренний мир, 
свое отношение к жизни. Это столк­
новение людей, преданных своей 
идее и защищающих свои позиции 
искренне и убежденно, потому что 
признать, что ты отдал жизнь слу­
жению ложной идее, трагично. 
Именно такое понимание В. Двор­
жецким, играющим Якимова, своей 
задачи придает образу большую 
емкость, заставляет пристально 
следить за тем, как поведет себя 
дальше герой.

Но вот на сцене появляется дру­
гой антипод Мартьянова — дирек­
тор института Прошин, которого иг­
рает В. Кузнецов. И сразу харак­
тер сцены становится иным, потому 
что Прошин очень скоро перестает 
быть загадкой для зрителя. И. ес­
тественно, возникает вопрос: поче­
му же в таком случае он остается 
загадкой для умного и тонкого 
Мартьянова?

В. Самойлов ведет разговор с 
большим доверием к зрителю, к его 
уму и проницательности, многое 
оставляет на долю его собственных 
раздумий. В. Кузнецов заранее обо 
всем предупреждает, он играет тем­
пераментно, но слишком торопится 
расставить все точки над и.

В этом принципиальном споре, 
наиболее ярко проявившемся в иг­
ре В. Самойлова и В. Кузнецова, 
участвуют и другие исполнители. 
По одну сторону в нем оказывают­
ся рядом с В. Самойловым В. Двор­

жецкий, А. Самарина, Н. Хлибко, 
Г. Писарев, Э. Суслова, В. Михай­
лов, игру которых определяют та­
кие качества, как напряженность 
мысли, точность действия. По дру­
гую — преимущественно исполни­
тели отрицательных ролей. Здесь 
каждому персонажу выдана своя 
этикетка-характеристика, и поэтому 
вместо живых людей мы видим на 
сцене театральных персонажей, по­
верхностное обозначение мыслей и 
чувств вместо подлинных. Отсюда 
разностильность, излишняя прямо­
линейность, исключающая возмож­
ность драгоценных на сцене неожи­
данностей и открытий.

Подобные же тенденции сущест­
вуют и в спектакле «Жаркое лето в 
Берлине», также поставленном 
Б. Вороновым. Роман Д. Кыосак 
при искреннем желании писатель­
ницы показать страшную картину 
поднимающего голову фашизма во 
многом сентиментален, наивен, ил 
люстративен. Театру потребовалось 
не просто перевести роман на язык 
сцены, но и уточнить какие-то смыс­
ловые акценты, исходя из наших 
сегодняшних позиций.

Что же получилось в спектакле? 
Когда дело касается положитель­
ных героев, возникает интересный 
и сложный мир человеческих харак­
теров и отношений, как только по­
являются отрицательные персона­
жи — мир этот разрушается, усту­
пая место иллюстрации.

Э. Суслова, играющая Джой — 
молодую женщину, далекую от по­
литики. но постепенно открываю­
щую для себя страшную реальность 
фашизма, строит роль драматично 
и сложно по внутренней линии. Од­
на из старейших актрис театра 
А. Самарина, отличающаяся во 
всех ролях удивительно благород­
ной манерой игры, ищет возмож­
ности рассказать не только о по­
ступках Анны Мюллер, но глав­
ным образом о ее мыслях, о драма­
тичности переживаний честной и 
умной женщины, которая всю 
жизнь прожила среди предателей и 
убийц и сохранила при этом чело­
веческое достоинство. Молодая акт­
риса Т. Герасимова с какой-то тон­
кой проникновенностью в психику 
ребенка играет Энн. В. Вихров иск­
ренне, хотя порой и несколько од­
нообразно, раскрывает мир своего 
героя — Стивена. В. Дворжецкий в 
небольшой роли профессора Шон-

хаузера еще раз порадовал точным 
и тонким искусством, умением мно­
гое сказать в немногом.

Это все удачи спектакля. У ис­
полнителей есть стремление про­
никнуть в глубинные слои жизнен­
ного явления, а не только пока­
зать его поверхность, одним это 
удается в большей, другим в мень­
шей степени, но ценно самое на­
правление поисков.

Однако как может, например, 
Э. Суслова оправдать искренность 
душевных затруднений Джой, по­
павшей на какое-то время под обая­
ние своего деверя и признавшей 
убедительность его доводов, если 
В. Кузнецов —- Хорст не раскрыва­
ет сложную сущность опасного, ум­
ного, замаскированного до поры до 
времени врага, зато каждым своим 
поступком, словом, жестом говорит: 
смотрите, я злодей! А Елена Гейнц 
в исполнении В. Вольской? Актри­
са столь явно демонстрирует жесто­
кость своей героини, как будто бо­
ится, что у зрителя может на мгно­
вение возникнуть в этом сомнение.

Просчеты режиссера в «Жарком 
лете в Берлине» идут именно по ли 
нии увлечения эффектностью 
отдельных решений в ущерб су­
ществу и глубине. Такие контрасты 
в одном и том же спектакле позво­
ляют задать вопрос: за что голосу­
ет режиссер—за глубину и слож­
ность или за поверхностную иллю­
стративность?

Интересны работы режиссера 
Е. Табачникова, постановщика спек­
таклей «Сестры Нечаевы», «104 
страницы про любовь» и «Ричард 
III». У него есть определенность 
позиций, он их отстаивает в каж­
дом спектакле, он верен им. По­
этому с ним можно соглашаться 
или спорить, но это будет спор 
принципиальный и по существу.

Пьеса Т. Глебовой представляет 
собой несложный и не очень глу­
бокий рассказ о сестрах Нечаевых, 
цве из которых встали на путь ре­
волюционной борьбы. В пьесе есть 
достоверность фактов (она основа­
на на подлинных событиях), но 
драматургически она довольно сла­
ба, автор не везде умеет подняться 
от фактов к обобщению и строит 
рассказ главным образом по сюжет­
ным, а не психологическим ходам.

В этом спектакле нет разно- 
стильности, он отличается хорошим

ансамблем и актерскими удачами. 
Среди них — Э. Суслова, которая 
в небольшой роли Елены показала 
человека, сознательно вставшего 
на путь революционной борьбы. 
Очень тонко и драматично играет 
А. Самарина Марию Николаевну, 
интеллигентную русскую женщину, 
отдавшую двух дочерей делу рево­
люции. Правдивый облик второй 
сестры—Юлии создала М. Кулико­
ва, объяснив закономерность ее 
прихода в революцию так же, как 
Л. Добронравова показала естест­
венность ухода третьей сестры Не­
чаевой — Катишь в лагерь «хозя­
ев жизни». Очаровательна в своей 
достоверности и человеческой яр­
кости Лампейка в исполнении 
Г. Деминой.

В ролях ротмистра Казанского я 
представителя охранки Розанова 
артисты II. Хлибко и В. Чертков 
показывают их силу и хитрость, 
подчеркивая этим значительность 
положительных героев. В. Двор­
жецкий, Н. Волошин, В. Вихров к 
многие другие исполнители ищут 
возможности вести свой рассказ 
глубоко и масштабно, хотя драма­
тургический материал их в этом 
ограничивает.

В неторопливом, но внутренне 
напряженном ритме спектакля, во 
всем его строе ощущаются точно 
определенные для всех исполните­
лей законы правды — ив этом его 
ценность.

И в спектакле «104 страницы 
про любовь» с интересно сыгран­
ными М. Куликовой и В. Вихровым 
Наташей и Евдокимовым, и в 
«Ричарде III» с великолепной ра­
ботой В. Самойлова действуют те 
же законы. Здесь можно спорить с 
режиссером по частностям, но 
принципиальная позиция его выра­
жена явственно и последовательно: 
она в умении воплотить вместе с 
актерами свое понимание произве­
дения, заставить всех жить на сце­
не целеустремленно, в едином по­
нимании законов искусства.

Гастроли Горьковского театра 
продолжаются. Они уже стали со­
бытием в театральной жизни столи­
цы. Вероятно, театр покажет еще 
много интересного. Хотелось бы 
пожелать ему большей целеустрем­
ленности и последовательности в 
творческих поисках.

В. РЫЖОВА.
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