
ТЕАТР О Л Г И
Богат, разнообразен репер- 

Iтуар театра города Горького, 
| одного из старейших театров 
|страны. По праву носит он 
I имя своего великого земляка. 
1 Содержателен творческий ра- 
1 порт горьковчан столице: 
I тринадцать постановок, сре- 

, ди которых есть и новые для 
] Москвы современные п^есы, 
j и произведения, с успехом 
| уже идущие на столичной 
1 сцене, и Шекспир, и, разу- I меется, Горький.

Сегодня — о трех спектак- 
gj лях, дающих возможность су­

дить об идейно-художествен­
ных позициях и творческих 
возможностях гастролирую­
щего театра.

Действие пьесы «Совесть» 
происходит в канун XX съез­
да партии в среде работников 
проектного института в атмо­
сфере страстной борьбы за 
восстановление ленинских 
норм жизни, борьбы с ложью, 
очковтирательством, бездуш­
ным бюрократизмом. Борьбу 
эту возглавляет молодой ин­
женер, новоизбранный секре­
тарь партбюро института Ва­
силий Мартьянов. Мы, зри­
тели. призваны разглядеть не 
только индивидуальные осо­
бенности его характера, но и 
типические черты, свойствен­
ные нашим передовым сов­
ременникам. Удалось ли это 
театру? Ответ па этот вопрос 
определит оценку спектакля в 
целом. Скажем сразу: да, 
удалось.

Что больше всего привле­
кает у Мартьянова в сцени­

ческом истолковании артиста 
В. Самойлова? Душевная яс­
ность, чистота, незапятнан­
ность совести, гармония ми­
ровоззрения и жизненного по­
ведения. Мартьянов — Са­
мойлов — коммунист в са­
мом высоком смысле этого 
понятия. Он чувствует себя в 
ответе за все происходящее в 
институте, в райкоме партии, 
в семье. При всей напряжен­
ности ведущейся борьбы пси­
хологически она дается Мар­
тьянову естественно и легко. 
А как же может быть ина­
че? — как бы говорит Марть­
янов — Самойлов. И это слы­
шится не только нам, зрите­
лям, но и таким действую­
щим лицам, как осторожный 
и колеблющийся Птенцов 
(артист М. Якунин), как Сар- 
таков, обретающий реши­
мость активно бороться с ди­
ректором — карьеристом Про­
шиным (артист Н. Хлибко), 
как прямодушный Гайдай (ар­
тист Я. Дольский)... И вот 
уже не в одиночестве, а в 
дружном коллективе едино­
мышленников, по Мартьяно­
ву меряющих свои поступки, 
борется герой с обманщика­
ми и рутинерами. А в фина­
ле спектакля, аплодируя из­
бранию Мартьянова секрета­
рем райкома, и мы, зрители, 
выражаем ему свое доверие 
и признание.

Так побеждает художест­
венная правда образа, правда 
спектакля. В нем достоверны 
и такие светлые образы лю­
дей разных поколений, как 
Елена Евгеньевна в проникно­
венном, сердечном воплоще­
нии А. Самарипой, как Валя

и Глеб в искреннем исполне­
нии Н. Самойловой и В. Ми­
хайлова. Не переступают 
строгих граней реализма и 
актеры, призванные разобла­
чить Прошина и Якимова. 
В. Кузнецов избегает сатири­
ческой прямолинейности в 
обрисовке очковтирательской 
практики демагога и карьери­
ста .Прошина, артист В. Двор­
жецкий, не щадя жесткого и 
жестокого Якимова, вместе с 
тем констатирует его субъек­
тивную честность, а артистка 
Г. Рождественская высмеива­
ет Зуеву сатирически остро 
и очень достоверно.

Зрители «Совести» чувству­
ют себя не только свидетеля­
ми, но и соучастниками борь­
бы, происходящей в стенах 
института. И это, думается, 
является лучшим, неопровер­
жимым доказательством ус­
пешной работы главного ре­
жиссера театра В. Воронова, 
поставившего спектакль.

* *
В первые годы века пере­

носит нас пьеса «Дачники», 
написанная Горьким в канун 
революции 1905 года и точно 
обрисовавшая неизбежное 
расслоение интеллигенции. 
Уже сегодня Басовы и Сусло­
вы ищут (говоря словами 
Власа) «дешевенького сча­
стья, сытости, удобств и ти­
шины», но еще прикрываются 
«модными, красивыми словеч­
ками», чтобы завтра пере­
шагнуть в лагерь контррево­
люции.

Этот основной смысл пьесы 
раскрывается в режиссерской 
работе В. Воронова и в игре 
большинства актеров убеди­

тельно и ясно. Однако, стре­
мясь к сатирическому осмея­
нию обуржуазившихся интел­
лигентов, театр порой изме­
няет бытовой и психологиче­
ской правде. Tarf, например, 
пикник «на лоне природы» 
превращается в разгульный 
кутеж, где упившиеся мужчи­
ны вызывают в зрительном 
зале хохот, на который 
Горький меньше всего рас­
считывал. Можно поспорить 
и с трактовкой некоторых ро­
лей, прежде всего — инжене­
ра Суслова. Активно подчер­
кивая его развращенность и 
подозрительность, артист В. 
Самойлов затушевывает обы­
вательскую философию Сус- 
слова. «Мы хотим поесть и 
отдохнуть в зрелом возрасте 
— вот наша психология», — 
самообнажается Суслов, вы­
балтывая то, что другие мас­
кируют «модными словами». 
Но этого «лидерства» Сусло­
ва в обывательском лагере 
не чувствуется в спектакле, 
па первый план которого вы­
ходит адвокат Бас.ов в полно­
кровной трактовке В. Кузне­
цова. Краснобай и пошляк, 
возводящий «благожелатель­
ный» компромисс в жизнен­
ный принцип, он станет вско­
ре типичным представителем 
буржуазного либерализма.

К сожалению, такие яркие 
у Горького фигуры, как пи­
сатель Шалимов, прикрываю­
щий красноречием свою опу­
стошенность, как наглый 
хищник Замыслов, как лице­
мерный Рюмин, не получают 
четкого воплощения у арти­
стов В. Костина, Н, Волоши­
на, Е. Новикова. И среди них

лишь Дудаков находит верное 
истолкование у С. Ушакова, 
подмечающего демократиче­
ские приметы земского вра­
ча.

Значительно убедительнее 
охарактеризованы образы 
женщин: и- слабовольной
Юлии Сусловой (арт. Р. Ба­
турина), и омещанившейся 
Ольги Дудаковой (арт. Л. Сер­
геева). и декадентствующей 
Калерии (арг. Н. Самойлова). 
Наибольшей же удачи дости­
гает артистка Э. Суслова. Ее 
Варвара Басова—вся в ожи­
дании счастья, любви, в по­
исках героя, который вырвет 
ее из «дачного» прозябания. 
И верится, что такая Варва­
ра откликнется на призыв 
новых, смелых людей, таких, 
как врач Мария Львовна (арт. 
Р. Юреиева). как се дочь Со­
ня (арт. М. Лукач), как юно­
ша Влас, чью дерзновенную 
прямоту и романтическую ок- 
рыленность артист В. Вихров 
делает основой молодого ха- 
pairrepa.

К этим смелым, гордым 
людям тянется и купец Двое­
точие. Талантливый Н. Лев­
коев раскрывает и его при­
родный юмор, и позднее 
горькое признание споего 
одиночества в буржуазном 
мире этого предтечи Егора 
Булычова.

Нарушая * рецензентские 
традиции, хочется отклик на 
шекспировский спектакль 
«Король Ричард Ш» на­
чать с добрых слов о работе 
главного художника театра 
В. Герасименко. Найдя строго 
реалистическое оформление

для постановок «Совести» и 
«Дачников», здесь художник 
погружает нас в жуткую ночь 
средневековья. Ее прорезают 
то тревожные огни пылаю­
щих костров, то мерцание 
затухающих свечей, высвет­
ляющих зловещий облик, гип­
нотизирующий взгляд крова­
вого герцога.

С первого появления Гло­
стера и до трагического фи­
нала, постигающего жестоко­
го властолюбца, уверенно об­
нажает В. Самойлов глубины 
преступных замыслов «обкар- 
нанного природой» урода, все 
извилины его змеиного ха­
рактера. «Кулак нам со­
весть и закон нам меч» — 
вот суть психологии Глосте­
ра. Умом, волей, силой че­
столюбивой страсти будущий 
Ричард III Па голову выше 
окружающих его феодалов 
(среди них особенно вырази­
телен в спектакле герцог Ви­
кингом — арт. В. Дворжец­
кий). И спектакль, поставлен­
ный режиссером Е. Табачни­
ковым, как бы вскрывает 
корни, из которых ироизра-. 
стает деспотизм «сильной 
личности», вызывая ассоциа­
ции с фашистскими диктато­
рами XX века.

♦ *
Так в трех спектаклях, 

столь разных по содержанию 
и по жанру, ясно отразились 
■прогрессивные идейно-худо­
жественные тенденции Горь­
ковского театра и талантли­
вость его творческого коллек­
тива — залог дальнейшего 
счастливого роста и разви­
тия.

М. БЕРТЕНСОИ.^/
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