
И ИЗДЕРЖКИ...
борьбы, нет ощущения. что! Правда, я зде 
. раздавленные и загубленные забывает об этой

Ричардом, были потенциально способ­
ны к сопротивлению, достойны иной
судьбы. И в результате — философ- ведения «видении». В образе дочери й 

концепция режиссера, его основ- дьячка Агнии (В. Бел 1

го обратился он сегодня к этой шех- 
спировской трагедии, остаются вс 
многом непроясненными.

А вот постановка пьесы Э. Рад­
зинского «104 странипы про любовь». 
В глубине сцены (художник Л. Ара-

этажей. Это как бы разрез дома, 
подразумевающий, видимо, и квар­
тиры, и лестничные клетки... Здесь, 
а одной из последних спея, будет си­
деть наверху Евдокимов, а внизу 
ждать его выхода Наташа. Но зачем 
существует этот каркас на протяже­
нии всего действия, понять трудно.

Уже в первой сцене — в кафе, ре­
жиссер выводят на сиену хор девушек 
и юношей, который то безмолвно со­
зерцает происходящее между Ната­
шей и Евдокимовым, то комменти­
рует действие, иллюстрирует его. 
Снова и снова по ходу спектакля воз­
никает тысяча недоуменных «поче­
му?». В итоге же постоянного, я бы 
даже сказал, назойливого вмешатель­
ства хора нарушается непрерывность

:ер и исполни лышца подчеркивают' 
-темность. Конечно, ж 

ока стойкий РАгния _ горбунья, 
человек, она стремится распрямиться 
внутренне. По всей вероятности, она 
и на допросах ведет себя мужествен- 
чо. н только жестокость и бесчело- а; 
■ечность, царившие в полицейских за- В 
ленках, выводят ее нз состояния ду-1 

шевного равновесия. Агния же в слея-| 
невольно ставит под сомнение^, 

серьезность дела н начинаний револю- И 
пионеров, возглавляемых Еленой Не-Si 
чаевой. Явно притушено героическое f 

и характере рабочего-рево-1 
а Ильи Морозова (В. Перу-1 

. -века вдумчивого, пытливого. ■ 
растущего. Между тем тот же актер & 
- спектакле «Операция «С новым го-» 

|м!>, поставленном Ю. Альховсхим.1 
создал правдивый, очень убедитсль-L 

на котур-5 
советского * 

разведчика. И Г. Демина играет роль * 
Лампейки — прислуги в доме Не- i 
чаевых, ставшей затем профессий-’ 
нальной революционеркой. очень’ 
броско. Ее исполнение находят в зри-.. 
тельном зале живой, горячий отклик.

вяешиим движением фабулы. А ведь 
в спектакле заняты талантливые ак­
теры М. Куликова. В. Вихров и дру-

И еше одна характерная деталь. 
Острая. изобретательная актриса 
Г. Демина, играя парикмахершу Лиль­
ку, делает свою героиню картавой. 
И яе просто картавой, а я смешной, 
и нелепой. Образ запоминается. Од

сказать зрителю подобной трактов­
кой Лильки — показать доброту На­
таши. которая дружит даже и 
кимя людьми, как эта Лилька, 
черкнуть Наташино превосходство 
над Лилькой или что-нибудь иное, — 
догадаться трудно.

Оба эти спектакля — и «Ричард 
III», н «10-1 страницы про любовь» 
поставлены режиссером Е. Табачя 
новым, работающим в Горьковском

основе этих двух работ, ра 
на основе некоторых предыдущих по­
становок режиссера, складывается 
впечатление, что он человек способ­
ный, но часто руководствуется 
своем творчестве не четкой, общест­
венно значительной мыслью, 
пристрастием к тем или иным худо­
жественным приемам.

Спектакли, поставленные Е. Табач- 
' виковым, отличаются изобретагельяо- 
'стью, красочностью, но нм недостает 
' дубины философской мысли, внут- 

енней динамики характеров и » 
'•■.тиктов. И когда сравниваешь 
- тенакля со спектаклями других

И, тем не менее, образ hi

девушка, чужая оча в «хоре русских 
красавиц». А ведь хор служит целям 
конспиратавным и ничто в я — 
должно вызывать подозрений

Спектакли, поставленные главным |

в своей собственной работе он — 
сдожник опытный, даровитый, рабо-.' 
зслособвый — не всегда проявляет S 
' степень взыскательности и худож- В

нической бескомпромиссности, кото- Б 
рую проявляли обычно его предше-1 

руководству горьхов-1
— Н. Собольши-В

и главным режиссером Б. Во­
роновым, возникает опасение:
• живаются ли. не сосуществую 
ьдесь, на одних сценических подмоет- 
Гках. два театра, одни нз которых 
/возглавляется Б. Вороновым, а 
«той — Е. Табачниковым?
I Разумеется, и режиссерские опыты 

Табачникова имеют своих привержен-

воли. способности дать! 
достойный отпор басовым,; 
и Шалимовым, того обая! 

незаурядной личности, которое и п 
лекает к ней сердца В пьесе Ма-« 
ья Львовна говорит: «В наши дик» 

стыдно жить личной жизнью». ВI 
любовь юного Власа,■ 

объяснение радуют и пьянят эту S 
: немолодую женщину. Оптимиста- 

ческий характер и жиэйеутверждаю-8 
ший смысл произведения Горького в 
результате неточной расстановки сИлм 

спектакле не находят достаточно*; 
много и рельефного выражения. В 
Репертуар театра, в формировании; ' 

которого главному режиссеру npi 1 
роль едва ли не ведущая, npo-j 

изводит впечатление противоречивое.'
* театр без оглядки на своих 
столичных коллег дает сценическую .

инсценировкам «Операция «С S ■ 
новым годом!». «Жаркое лето в Бер- ■ 

•рах», включает в свою

«К морю-океану», заслуживает 
одобрения. Однако нет ли в атом

кия произведениями, содержащими в 
себе элементы мелодрамы или детек-

? И где же наиболее значитель- 
произведения о созидательной

:ебе новаторство и современность 
приема, что нет я ие может быть я 
искусстве новаторства и современно­
сти вне большой гражданской мысли, 
современных характеров и современ­
ных конфликтов. Меня волнует ‘‘ 
час другое: может ли, имеет ли право

этступле
отлельиых спектаклях) от тех реали­
стических традиций, всегда опреде­
лявших лицо Горьковского театра 
драмы, развитие
торых способно и

обогашени! 

творческий рост, новый творческий

-Конечно, традиции бывают разные. 
Бывают обветшалые, давно уже пре­
вратившиеся в тормоз яа пути дви­
жения вперед. Но в дакяом-то слу­
чае речь идет о традициях иного 
рода. О традициях, сложившихся в 
процессе многолетней творческой уче­
бы коллектива на материале горь­
ковской драматургии. В процессе по­
стижения и художественного вопло­
щения драматургии, требующей от 
режиссера и актера ясной, острой и 
отточенной мысли, умения и способ­
ности донести эту мысль до зрителя 
в точной, лаконичной и ясной художе­
ственной форме, а столкновения круп­
ных. резко очерченных, содержатель­
ных человеческих характеров.

И речь идет не о том. чтобы глав­
ный режиссер «подминал» под себя 
режиссеров очередных, а о том, что­
бы главный режиссер воспитывал в 
очередных уважение к лучшим тра­

ту замечательных мастеров режиссу­
ры. много лет отдавших горьковской 
сцене, направлял и. если возникает 
необходимость, то а поправлял этих 
режиссеров. Содержание работы 
главного режиссера ни в коей мере 
не исчерпывается сто собственными 
постановками. Главный режиссер — 
это художественный руководитель 
коллектива, отвечающий за его твор­
ческую деятельность в целом.

Последний спектакль театра «Се­
стры Нечаевы» Т. Глебовой, постав­
ленный Е. Табачниковым а строгой 

диетической манере, внушает доб­
рые надежды. Он пронизан глубокой 
I значительной мыслью — мыслью об 
,сторнчесхих причинах победы проле­
тариата в революции, о героизме и 
самоотверженности лучшей, демокра- 

еекой части русской интеллиген-
I. На основе этой мысли родились 

в интересные, точные актерские ра­
боты, родились выразительность и ор­
ганичность оформления, осуществлен- 
,,вого Л. Араповым.

Высказывая критические соображе- 
■я о работе театра, я умышленно 

опирался а целом ряде случаев иа 
апечатлеиия. полученные мной не в 

гастролей а столице, а в период, 
непосредственно им предшествовав­
ший. Гастроли в Москве — это для 
каждого театр* праздник, к иоторо- 

особенно тщательно готовятся. 
Намного характернее, показательнее 
идя состояния театра, для процессов. 
; нем происходящих, его будни, его 
ювседневвость. Хотя должен сказать, 
го прииципивльиых расхождений

спектаклей, играемых театром у себя 
показываемых в Москве, нет. 
ю с целью подчеркнуть как и 

большие творческие возможности ко.т-

между этими возможностями и их 
реализацией а творческой практике 
сеатра. я умышленно позволил себе 
■ри характеристике художнического 
облика некоторых актеров ссылаться 

только на спектахли последних се- 
юя, на спектакли, привезенные в 

Москву, но и на образы, воплощен­
ные а спектаклях прошлых сезонов. 
Актерские силы, которыми распола- 

|ет Горьковский театр, требуют к 
бе постоянного, особо бережного, 
.ткого я внимательного отношения 
I стороны руководства.

| глубоко реалистические традиции 
зллекгава. я рассматриваю их как 

твердую опору в сегодняшних иска-
----- -.....  среди этих традиций как
одну из самых существеннейших — 
художественно полнокровное отраже- 

1еняости в ее социальных и

пическнх проявлениях.
Гастроли Горьковского театра 
мы в Москве в разгаре, и под­

водить итога еше преждевременно.
I не ставил перед собой подоб­

ной задачи. Мне .тишь хотелось пол­
ть, что а гости к москвичам 

приехал один из крупнейших драма- 
их театров России, обладающий 

большими творческими возможности- 
справедливо вызвавший интерес 

москвичей. Но нужно подчеркнуть и 
1 возможности эти могут реа-

Суровяя бескомпромиссность, высокая 
художнической взыскательности, 
вино* 45-яство неудовлетворен­

ности сделавным необходимы для 
чтобы творческие возможности

гармоническом с


