
НА ТРУДНОМ ПУТИ
УРОКИ
ЛЕТНИХ

ГАСТРОЛЕЙ

Р ОРЬКОВСКИП театр
• драмы, получивший не- 

! давно высокое звание ака- 
i демического. после успеш- 
I ных летних гастролей от- 
; крыл новый сезон. Пока 
! идут прошлогодние спектак- 
' ли. пока только готовится 

премьера нового сезона, по- 
думаем над уроками прош- 

- лого и задачами ближайше­
го будущего.

Предстоящие два сезона в 
) театрах страны пройдут 
I под знаком великой даты— 
| столетия со дня рождения 
I В. И Ленина. Это означает 
j не только то. что в эти годы 
1 особенно усилится желание 

I зрителей увидеть на сиене 
I образ великого вождя, снова 

и снова прикоснуться серд­
цем к этому вечному источ­
нику животворной любви к 
человеку, зажечься вечным 
огнем революционного пре­
образования мира. Самое 
важное дело для театра се­
годня построить всю свою 
работу так, чтобы отвечать 
главным целям нашей жиз­
ни, находить в искусстве 
действенное, активное нача­
ло. наступательный дух. Вы­
сокий и чистый душевный 
настрой нужен сегодня ху­
дожнику театра, если он хо­
чет быть достойным участ­
ником современной борьбы 
за коммунизм.

Под лучами ленинской 
солнечной энергии в совре­
менном театральном искус­
стве должны испариться 
мелкотемье, бесплодное 
нытье, серая безгеройность, 
эстетская пассивность, кото­
рые кое-где «налипают на 
бока» нашему кораблю. Ду­
мать, думать о своем зри­
теле, о том. что он уносит с 
собой из зрительного зала, 
достаточно ли партийно на­
целена и заострена мысль, 
которую театр предлагает.— 
что может быть значитель­
нее и современнее этой за­
дачи?

За последние годы в теат- 
I ральный репертуар то и пе- 
1 ло проникают пьесы совре- 

•■■енных авторов (в том чис­
ле. к сожалению, и совет­
ских). в которых мир вос­
принимается прежде всего 
в негативных своих сторо­
нах, а бытовое правдоподо­
бие обооачивается в связи с 
этим большой социальной 
неправдой. Героем таких 
пьес является обычно ма- 

’ ленький челозек. с трудом 
; тянущий груз своих безна- 
. лежно серых дней. Борет- 
! ся же герой по большей ча­

сти с ветряными мельница­
ми. не видя направления 
главного удара, и оказывает­
ся не победителем, а жерт­
вой. Из-за рубежа к нам в 
драматургию и театр им­
портируется идея «вечного» 
конфликта мыслящей лич­
ности и государственной 
власти, и некоторые наши 
драматурги и театры испы­
тывают к ней странное, бо­
лезненное влечение. Разве 
это не поле боя, на котором 
нашим театрам предстоит 
по-настоящему проявлять
свои бойцовские качества?

Летом в нашем городе га­
стролировали три драмати­
ческих театра: Свердлов­
ский. Центральный теато 
Советской Армии и русский 
театр г. Душанбе. Наш театр 
гостил в Свердловске. Уроки 
этих летних гастролей весь­
ма поучительны, и к ним 
Горьковскому театру, навер- 

, ное. придется неоднократно 
1 возвращаться в своей даль­
нейшей творческой деятель­
ности. Попробуем здесь на­
звать наиболее убедитель­
ные и впечатляющие из
этих уроков.

Никакого сочувствия у 
горьковского зрителя не 
встретило стремление неко­
торых театров заполнить 
сцену маленькими людьми и 
мелкими идеями. Лишний

раз подтверждается золотое 
правило классического теат­
рального искусства: без ак­
тивного, действующего героя 
сценическое действие безна­
дежно гаснет. Скучно без 
героя! Нельзя забывать об 
этом.

Сильно разочаровал горь­
ковчан на этот раз гастроль­
ный репертуар ЦТСА: в 
спектаклях «Ф и з и к и» 
(Ф. Дюрекматт). «Влюблен­
ный лев» (Ш. Делейни), 
«Юстина» (X. Вуолийоки), 
«Моя семья» (Э. де Филип­
по), «Господин Пунтилла и 
его слуга Матти» (Б. Брехт) 
авторские просчеты не за­
тушеваны, а, скорее, усугуб­
лены — на сцене засилье 
мещанских взглядов, гроше- 
вых интересов и копеечных 
горизонтов персонажей, ко­
торым мы почему-то долж­
ны сочувствовать. Исчезают 
всякие позитивные идеи, 
нравственные принципы и 
критерии.

Подобного же рода прома­
хи были и в репертуаре дру­
гих театров: «Орфей спу­
скается в ад» Т. Уильямса 
и «Синьор Марио пишет ко­
медию» А. Николаи—в театре 
г. Душанбе, «Дом, где мы 
родились» П. Когоута — в 
Свердловском театре. Везде, 
несмотря на добросовестные 
усилия постановщиков, глу­
бокое духовное мещанство 
драматургии забивает все 
положительные намерения 
театра, а зритель сейчас же 
замечает подмену...

Опыт показывает, что те­
атр всесилен в сценическом 
истолковании драматургии, 

если он понимает сшибки 
драматурга и знает, как их 
можно исправить, как пере­
ставить акценты, выделить 
главное и затушевать несу­
щественное. Такая «борьба с 
драматургом» — дело нелег­
кое и неприятное для теат­
ра, но что поделаешь!

Выше уже говорилось, что 
в некоторых современных 
советских пьесах («Традици­
онный сбор» В. Розова, «Вар­
шавская мелодия» Л. Зори­
на, «Перебежчик» А. и 
П. Тур, «Встречи поздние и 
ранние» В. Пановой и др.) 
заметна идейная ущербность 
в истолковании явлений со­
ветской действительности. 
«Варшавская мелодия» по­
ставлена в Горьком, Сверд­
ловске и Душанбе. Автор­
ское понимание главного 
конфликта — столкновение 
человеческой личности с же­
стокостью государства. По­
скольку речь идет о Совет­
ском государстве, двусмыс­
ленный пафос пьесы более 
чем странен. Из трех по­
становок только в Свердлов­
ском театре конфликт уве­
ренно переведен в другую 
плоскость — столкновение 
характеров и ставится сов­
сем другая проблема — про­
блема стойкости и душевной 
цельности, необходимой че­
ловеку для личного счастья.
В Горьком — решение по­
ловинчатое, а в Душанбе 
правильная режиссерская 
мысль утонула в актерской 
беспомощности исполните­
лей.

Свердловскому театру сле­
дует отдать должное: везде, 
где это необходимо, режис­
серское вмешательство ис­
правляет промахи драматур­
гии. А вот Горьковский те­
атр в свердловской прессе 
упрекнули, что чаще всего 
на гастролях ставился «об­
легченный» репертуар: «Ни­
чего не случилось’-, «Жен­
ский монастырь» и... «Вар­
шавская мелодия». Упрек в 
обле1-ченности, адресованный 
нашему спектаклю «Вар­
шавская мелодия», имеет в 
виду, конечно, решение дра­
матического конфликта.

Современный зритель хо­
чет видеть полнокровное, 
художественно выразитель­
ное и бережное воспроизве­
дение классической драма- 
тургии. Театр из Душанбе 
не призез ни одной класси­
ческой пьесы, и это очень 
сказалось на его гастроль­
ной судьбе. Свердловчане 
категорически признали луч­
шими спектаклями нашего 
театра классику. ЦТСА на

гастролях все время ставил 
два своих старых, очень уже 
износившихся спектакля, 
которые тем не менее с удо­
вольствием посещались

горьковчанами, — «Укроще­
ние строптивой» и «Учитель 
танцев». А вот новомодное 
«прочтение» классики — на­
шумевший спектакль 
«Смерть Иоанна Грозного» 
(по трагедии А. К. Толстого), 
несмотря на отличные ак­
терские работы, горьковским 
зрителем встречен холодно: 
фальшивые и вымученные 
«исторические» аналогии 
разрушают авторскую идею, 
оскорбляют русскую нацио­
нальную гордость.

И еще существенное заме­
чание: очень важно театру 
иметь свой, оригинальный 
репертуар, по возможности 
не заимствованный. На га­
стролях ЦТСА не позабо­
тился о своем «лице», о во­
енной теме в военном теат­
ре, и это очень странно и 
тревожно: из трех «военных» 
спектаклей .(«Игра без пра­
вил», «Барабанщица» и 
«Бранденбургские ворота») 
первые два безнадежно об­
ветшали, а в последнем име­
ются все, какие угодно, мир­
ные, «штатские» пережива­
ния, темы и подтемы, кро­
ме главной светловской мыс­
ли — о воинской доблести, 
самоотверженности и воле к 
победе.

Театр г. Душанбе находит­
ся в непрерывной погоне за 
всеми новыми советскими 
пьесами, без особого выбо­
ра, и афиша его такая же, 
как и везде. К сожалению, 
это нужно сказать и о на­
шем Горьковском театре — 
оригинальности в репертуа­
ре нет или почти нет, и это 
— одна из проблем предсто­
ящего сезона. Выигрывает 
несколько Свердловский те­
атр: он часто ставит инсце-1 
нировки произведений пев­
ца Урала — Мамина-Сиби­
ряка и пьесы местного авто­
ра Ю. Мячнна, и это уж, 
бесспорно, свой, «коренной», 
оригинальный репертуарный 
план. А разве у нас, в Горь­
ком, мало таких неисполь­
зованных возможностей?

И о самом главном уроке, 
который следует повторять 
руководителям театра ден­
но и нощно. Все победы в 
спектаклях гостей ' и наши 
победы достигнуты только 
на одном-единственном пу­
ти — на линии последова­
тельного развития принци­
пов социалистического реа­
лизма. Только на этом пути 
возникают высокая простота 
подлинного искусства, зна­
чительность мысли, полно- 
кровность характеров, поли­
тическая острота. Единст­
венный спектакль ЦТСА, 
который заслужил безогово­
рочное зрительское призна­
ние у нас, — это великолеп-i 
ный горьковский «Яков Во-' 
гомолов». В гастрольной 
афише театра Душанбе са­
мые яркие и значительные 
работы — «Егор Булычев и 
другие» Горького, «Третья, 
патетическая» Погодина и 
«Чти отца своего» Лавренть­
ева. у свердловчан — «Ме­
щане» Горького, «Привалов- 
ские миллионы» Мамина- 
Сибиряка. Самую высокую 
оценку получил наш спек­
такль «На дне» Горького. Во 
всех случаях прекрасный 
драматургический материал 
послужил основой для вы­
разительного и яркого ху­
дожественного решения.

Обо всем этом следует в 
первую очередь подумать 
нашему театру, работающе­
му сейчас над созданием 
перспективного репертуар­
ного плана. Есть интерес­
ные наметки, но ведь нуж­
но учесть не только особен­
ные задачи двух предстоя­
щих сезонов, но и творче­
ские интересы и возможно­
сти театра, и тяжкое бремя 
почетного звания «академи­
ков», которое накладывает 
столько новых обязанно­
стей...

Хочется думать, что на 
этом трудном пути наш те­
атр встретит и большие 
творческие радости.

А. АЛЕКСЕЕВА.
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