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Г „Фс
аВаши seu'lw музыкальны».

«(Из письма Чехова к Горькому!). 
«Он несомненно—музыкант 

прозы».
(Луначарский о Горьком).

3 ноября, впервые в попом 
театральном сезоне. Горьковский 
государстведшый театр оперы н 
балета им. А. 0. Пушкина пока­
зал опору заслуженного деятеля 
искусств А. А. Касьянова «Фима 
Гордсов».

Классическое опертое искусство 
XIX века, создалное Глинкой. Дар­
гомыжским. Мусоргским, Бородиным, 
Чайкивскни, Рнмсквм-Корсаковым, в 
ярких музыкальных образах рас­
крыло лучшие качества духовиой 
жуаьгуры русского парада.

Гуманизм, человечность русской 
опорной драматургии («Руслап и 
Людмила». «Пиан Оусаппи»—Глин­
ки. «Русалка» и «Каменный гость» 
—Даргомыжского, «Борис Годунов» 
— Мусоргского, «Князь: Игорь» — 
Бо|юдина, «Евгений Олега»» и «Пи­
ковая дама» — Чайковского, онеры 
Римг/Пого-Корсакопа и др.) не явля­
лись исключением в общем разви­
тии культуры нашего народа—его 
литературы, жпяомвоп. театра. Род­
ная классическая литература (от 
Пушкина до Горького) оказывала 
жпнительпое воздействие на музы­
кальную драматургию, глубоко в 
Проивкповонио влияла па русское 
оперное искусство. Русская литера­
тура оказала положительное влия­
ние и на композиторов Запада. За 
последние годы перед второй мировой 
войной е Западной Европе было пани- 
саво немало опорных произведений 
па гемы, навеянные русской лите­
ратурой- Так. венгерский компози­
тор Иепо Губай палпсал оперу на 
сюжет «Аялы Карепиной» Тол- 
iwo.' Парижский оперный театр

ставил оперу «Обручсппо во спе» 
композитора Г. Ерлза на сюжет До­
стоевского («Дядюшкин сои»). Дру­
гая онера—также на сюжет До­
стоевского—его «Записок из мерт­
вого дома»—чешского композитора 
Льва Лнашека обошла все опер­
ные театры Европы. Оперу «Ка­
ти Кабанова» Янашек написал 
на сюжет «Грозы» Островского. 
Опа также шла с большим у спелом. 
Эти примеры показывают влияниш 
и силу русской литературы, идей­
ность которой вызывала к жизни 
новые музыкально-драматургические 
произведения.

Онера А. А. Касьлпова «Фома 
Гордеев» по своему значению для 
советского музыкального искусства 
далеко выходит за пределы мест­
ного музыкального события. Слу­
шая в анализируя новую оперу, 
сознаешь отчетливо целый ряд не­
достатков произведения, но это не 
может поколебать радостного созна­
ния. что «Фома Гордеев» обогащает 
советский музыкальный театр но­
вым содержанием и свежими сред­
ствам, п музыкальной выразйтелыю- 
сти. Самое пенное в ноипм произ­
ведении А. А. Касьянова—это об­
леченный В ПЛОТЬ В К|ЮН1. силой 
музыкального искусства образ Фо­
мы Гордеева, с его мучительны ми 
поисками человеческой правды и 
человеческого счастья, известно, что 
А. И. Горький думал о важном, 
обобщающем значении образа Фомы 
Гордеева. В феврале 1899 года 
Горький писал: «Эта повесть до­
ставляет мне немало хороших мп- 
1гут н очень много страха и сомпе- 
пнй.—она должна быть широкой, 
содержательной картиной современ­
ности и в то же время па фопе ее 
должен биться, эпергичный. здоро­
вый человек, ищущий дела по си­
лам, ищущий простора своей энер­
гии. Ему гесшо. Жизнь завит его, 
05 вщнт, зге героев в ивй пет ме­

)ма Г ордеев"
Фомы. Па спине—целая галлерся 
ярких ио музыкальной характери­
стике фигур губернского волжского 
города: губернатор, духовенство, го­
родской голова, чиновники, богатые 
купцы. Мединская. Впервые на 
сиеие—крестный Фомы, «столп ку­
печества» Яков Тарасович Маякни, 
по существу главный враг Фомы— 
олицетворение всех пороков купе­
чества, против которых борется и 
протестуют молодой герой оиеры. 
Воинственно звучат слова Маякпиа. 
обрашеипые к Фоме: «Теперь гы 
полководец, рубли—твоя солдатики, 
целковые, толковые—большая ар­
мия. Миллионы у тебя, командуй 
смело. Знай,—воюй». В центре кар­
тины—ариозо Фомы: «Один, как о 
ноле под дождем, кругом уныло 
и геыпо»— блестяще написанный 
психологический монолог в широкой 
классической манере оперной арии.

Третья картина—это лирико-дра­
матические сцены Фомы и Медыи- 
с кой, сцены стремления Фомы к 
красоте жизни, с иоследующим глу­
боким разочаровапикм в бесплодно­
сти и тщетности этих стремлений.

Вечер на берегу Волги, очарова­
ние волжских иесен, новые стрем­
ления Фомы—таково содержание 
четвертой картины.

Пятая картина—спелы пол’пма 
баржи—раскрывает шаг за шагом 
чувства Фомы в ого борьбе с могу­
щественным Майкиным («Сюда при­
будет он? Пу что же. пускай, 
встретим его. Цет, кростиый, нет, 
хоть нетлю ты иакииул на меия, 
по я пе сдамся!»). Цснытав ра­
дость труда, Фома снова обречен на 
одиночество в связи с уходом 
Саши.

Шестая картипа—кульминацион­
ный ПУНКТ борЬПЫ ФоМЫ П|ЮТ1!Н 
Маякпиа. Кононова. Зубова. В апо­
феозе онеры композитор даст потря­
сающую картниу побежденного п 
ушедшего из жнзпи одинокого Фо­
мы. Однако музыка финала остав- 

I дяеп в создацдд слушателей чув-

ста, их сваливают с ног мелочи, 
как Геркулеса, побеждавшего гидр, 
свалила бы с ног туча комаров...

Фома пе типичен, как кулей, 
как представитель класса, оп толь­
ко здо|ювый человек, который хо­
чет свободной жизни, которому тес­
но в рамках сонремениостп. Необ­
ходимо рядом с ним поставить дру­
гую фигуру, чтобы не нарушать 
правды жизни».

Онера Касьянова ярко передает 
сложные душевные нсрежнвания 
Фомы. Она повествует о напряжен­
ности его борьбы, о его страданиях 
и гибели. В этом одно из важней­
ших достоинств онеры, свидетель­
ствующее о • тяготении композитора 
к искусству трагедия, о стрем­
лениях ангора музыки к драмати­
ческим конфликтам, что является 
ценнейшим качеством в музыкаль 
ной драматургии. Несомненно, что 
главнейшее место в онере занимают 
не столько события, сколько психо­
логическое состояние главного ге­
рои—Фимы Гордеева и та обстанов­
ка, в которой он действует. Всю 
силу творческого воображения ком­
позитор отдает передаче настроений 

1 действующих лиц, изображению би­
та н природы.

Первая картипа — одна из заме­
чательнейших страниц онеры, ове­
янная «громким шумом труда и 
юной красотой весенней приро­
ды» (Горький), показывает ду­
шевный расцвет Фомы, его чистое 
чувство любви к Пелагее. Финал 
картины пронизан подлинным 
симфонизмом, -рисующим любов­
ные чувства Фомы и его неожидан­
ное отчаяние в связи с иолуяением 
письма о смерти отца.

Вторая картина—один из важ­
нейших этапов в психологическом 
развитии образа Фомы. В оркестре 
звучат скорбные палевы, соавуч- 
дые дущеддызд переживаниям

в опере богатство произведения 
Горького и выразительность горь­
ковского литературного языка, Г А. 
Санникои поступил иначе. Пси­
хологическая драма Фомы дана в 
либретто как бы в готовом ви­
де, она не раскрывается в щюнсс- 
со борьбы героя. Автор либ­
ретто, а вместе с ним и компо­
зитор, ввели ряд побочных эпизо­
дов в персонажей, которые подме­
няют истинное драматическое дей­
ствие п дают повод зрителю рас­
сматривать их, как* явление на- 
гу|илистнческого иорядка, замед­
ляют развитие действии.

Эинзод с шарманщицей, фи­
гура Звалпрва из четвертой кар­
тины, несмотря па их колорит­
ность, создают впечатление эпизо­
дов. чуждых основному драмати­
ческому развитию оперы. Отио- 
шеийя Фомы к Пелагее. Саше и 
Медынской не носят характера 
единого драматического конфлик­
та, а являются, несмотря на ex 
музыкальные достоинства, отдель­
ными сценами из жизни героя оие­
ры. Отсутствие развернутого симфо­
нического вступления или увертюры 
досадно обедняет общее музыкаль­
ное впечатление. Далее, обнару­
живая на протяжении всей опоры 
исключительно тонкое чувство г. 
стилю русской народной музыки, 
композитор неоправданно придал 
музыке танца в 6-й картине («Све­
тит месяц», черты шаржа. Псе эта 
Недостатки нуждаются в устране­
ния при носладующих постановках 
онеры.

дирижер, режиссер, дудожиик. 
хормейстер и балетмейстер, испол­
нители в весь коллектив оперного 
театра им. Пушкина в гор. Горь­
ком одержали большую творческую 
победу, создав яркий музыкальный 
спектакль. Художественная колле­
гия театра в липе главного дири­
жера театра, заслуженного деятеля 
искусств РСФСР А. Г. Ерофеева, 
режиссера, ,8аслуже>пивго артиста 
РСФСР П. Я. Струкова и художпи- 
HitL Мазалова обнаружили топ­

ство радостного оптимизма и фило­
софского. жизнеутверждающего ре­
шения трагедии.

Особенно радует, что наряду с 
Фомой композитор создал яркие му­
зыкальные портреты остальных 
действующих лиц: Маякпиа, Пела­
геи, Саши, Медынской, капитана 
Ефима Ильича и других. Материал 
оперы прежде всего говорит о вы­
сокой нрофесс пинал ьно-комнознтор- 
ской и художестивнной ценно­
сти произведения. Музыкальный 
язык оперы — ярок, убедителен 
в индивидуален. Композитор в опо­
ре, создавая свой оригинальный 
музыкальный язык, одновремнпио 
осуществляет плодотворный синтез 
лучших классических традиций рус­
ской музыки (Мусоргский, Рим 
ский-Корсаков. Балакирев, Глазунов, 
и последующих достижений совре­
менной советской музыки (смелые 
гармонические звучания, утончен­
ная и яркая мелодика и ритмика). 
Музыка оперы нроинзапа русским 
музыкальным фольклором. Две под­
линные русские песни—хороводная 
«Как по морю» (пз сборника Бала­
кирева) в тема вступления к 4-й 
картине (из сборника Лядова) 
у композитора подвергаются замеча­
тельной обработке. Грандиозные мас­
штабы хоровой «Как по морю», 
выросшие из простой народной пес­
ни, свидетельствуют о блестящем 
владении А. А. Касьяновым слоя 
ной вариационной формой. Одним 
из замечательных качеств ком­
позитора является его стремле­
ние к большому разнообразию му­
зыкальных оперных форм (арии, 
дуэты, трио), пасышеппых ярким 
тематическим материалом.

В опере «Фома Гордеев» есть в 
существенные недостатки, несколь­
ко метающие воплощению горьков­
ского сюжета на сцепе музыкаль­
ного театра. Авгор либретто поэт 
Г. А. Савинков мог пойти по пути 
яспой И ПОПЯТНОЙ экспозиции ос­
новных образов, дать лакопическую 
завязку, просто и сжато развернуть 
действдэ. Одиакр, желая сададшь

кое артистическое проникновение в 
замысел ко и и оз и гора. 11есмогря на 
сложность оркестровой партитуры, 
необычность п трудность пнетру- 
ментальных п вокальных партий, 
дирижер А. Г. Ерофеев с большой 
силой ииказал сложный мир ду­
шевных переживаний Фомы и ос­
тальных пе.рсойажей оперы. И. Я. 
Струков обнаружил ссрьюпое ре­
жиссерское дарование. Все. каза­
лось бы, второетшншные персонажи, 
наравне с Фомой жнвугг яркой сце­
нической жизнью. Художник А. М. 
Мазанов создал выразительные и 
жнионпсные докораипи с чувством 
тонкого знания волжской природы 
(первая, четвертая в пятая карти­
ны). Художника, однако, можно уп­
рекнуть в излишней декоративной 
сложности. Необходимо отметить ху­
дожественное исполнение хоровых 
номеров в нрекраснио танцы, ис­
полнитель основной партии Фомы 
аргкст К. С. Окуиев создал про­
стой но внешнему выражению, не 
глубокий ио внутреннему содержа­
нию образ героя оперы. Работа 
Окунева над партией Фомы заслу­
живает особого одобрения. Опа про­
никнута вокальным н сцениче­
ским мастерством, Отиетстпеппую 
и сложную партию купца Мал­
кина верно провел артист В. Л, 
Гусельников, 11П11НМ11111Й 11|>аВ11ЛЫ1Ы0 
приемы Нюнил некой и музыкальной 
выразительноегн. В. В. Викторова в 
роли Пелагеи нарисовала трогатель­
ный пороют русской женщины. Пес­
ня и ариозо первой картины были ис­
полнены артисткой с подлинным ху­
дожественным вдохповсиием. В. Сп- 
манская с поподдельпым чувством 
и непосредственностью играет роль 
Медынской, Правдивый образ купца 
Кононова создал заслуженный ар­
тист РСФСР Струков.

Онера А А. Касьянова «Фома 
Гордеев»—выдающееся явлелгпе со­
ветской музыкальной драматургии*

а. пахомов. i


