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ТЕАТР

Два оперных спектакля
„Пиковая дама" и „Пан-воевода" 

в Горьковском театре оперы и балета
поставлена скучно и бледно Хор пастухов 
и пастушек почему.-то изображают певчие, 
вместо потных, листков «вооруженные» тя­
желовесными ветками, которыми они с 
усердием размахивают...

«Пиковая дама» — одна из самых сим­
фоничных опер Чайковского. Оркестровая 
партия играет здесь большую роль, а в 
четвертой и пятой картинах приобретает 
ведущее значение в раскрытии психологи­
ческой драмы Германа и Лизы. Дирижер 
П. Григоров для этого сделал многое. Но 
ему все еще необходимо добиваться долж­
ной уравновешенности различных групп ин­
струментов. большей красочности тембров 
и гибкости в аккомпанементе, гак как со­

провождение часто заглушает певцов.
Онера другого кла.енка русской музы­

ки—II. А. Римского-Корсакова «Пап-воово- 
да». поставленная горьковчанами, среди 
произведений этого ко нюзитора, написан­
ных в основном но русские сказочные или 
историко-бытовые сюжеты, стоит особня­
ком — действие происходит в Польше на 
рубеже XVII и XVIII веков.

В своей опере композитор достигает не­
прерывного сквозного развития: разверну­
тые закопчсштыс арии утсутствуют, соль­
ные эпизоды непосредственно переходят в 
массовые ансамблевые сцепы. Характеры 
действующих лиц сильные, цельные, разви­
ваются последовательно и сохраняют свои 
индивидуальные черты, как и монологах, 
так и в ансамблях. Трагедия героев раз­
вертывается и% красочном фоне польского 
быта. РимсктйЧСорсаков — подлинный ху­
дожник-реалист - широко разрабатывает 
такие народные польские песни и танцы, 
как краковяк, мазурка, полонез.

Музыкальный образ положительной ге­
роини опоры Марин Оскольской особенно 
ярко раскрывается через бытовые формы: 
шуточную колыбельную песню (1-е. дей­
ствие) н трагическую песню об умираю­
щем лебеде (3-е действие).

В заглавной партии в спектакле горь­
ковского театра выступил артист А. Суха­
нов. Его паи воевода — колоритная яркая 
фигура, убеждающая сценически и вокаль- 
по.

'Артистка С. Тухнер нашла соответствен­
ные краски для своей Ядвиги — жестокой,- 
мстительно-коварной и развращенной ари­
стократки. Артист Г. Шульпин проявил хо. 
рощую музыкальность и сценическое обая­
ние. Его Болеслав Чаплинский вызывает 
сочувствие и симпатии.

К сожалению артистка В. Симанская во­
кально не сппавнлась с партией Марин.

Хорошо, слаженно прозвучали хоры, но 
режиссерски массовые сцены поставлены нс 
всегда удачно (режиссер Г. Миллер). Осо­
бенно это относится к поединкам.

Дирижеру П. Григорову удалось рас­
крыть красочное богатство партитуры Рим- 
скогс-корсакова, но все же оркестр иногда 
заглушает певцов.

Мы не можем согласиться е автора мп 
спектакля, тракгуюшнмч в программе сю­
жет «Пана-воеводы», как драму из жизни 
польского народа. Эго явная натяжка про­
тив либретто и музыки. Простого народа 
в онере нет, есть малоземельная шляхта 
(Чаплинский, Мария) и всесильные магна­
ты (Воевода, Ядвига). Идейное содержание 
«Пана-воеводы» заключается в противопо­
ставлении чувства любви и верности же1 
стокому деспотизму и развращенности. И 
как всегда, в творчестве Римского-Корсако. 
ва светлое, гуманное начало торжествует.

Несмотря на отдельные недостатки, сце­
ническое возрождение одной из забытых 
опер замечательного русского классика яв- 
,a;oJMwro< 1яам/г.ттатр>, и. 
должно быть поставлено ему'в заслугу.

Спектакли классических опер «Пиковая 
дама» и «Пан-воевода» наглядно свиде­
тельствуют о том. что Горьковский театр 
оперы и балета не с одинаковой тщатель­
ностью ■ и вниманием относится к своИм 
постановкам. Отсюда их художественная не. 
равне ценность. А жаль. Театр имеет твор­
ческие возможности создавать хорошие 
работы.

г. вол,
преподаватель музыкального училища.

В творчестве выдающихся художников мы 
всегда находим одну характерную, цент­
ральную тему. Для П, И Чайковского та­
кой темой является борьба человека за 
счастье, стремление к любви, к жизненным 
радостям. Именно эта борьба пронизы­
вает симфоническую музыку, оперы, бале­
ты, романсы композитора, чаше всего по­
лучая трагическое завершение.

Тема столкновения меч1Ы и счастье с 
беспощадной судьбой получила свое выс­
шее воплощение в опере Чайковского «Пи­
ковая дама». Трагедия Лизы и Германа— 
трагедии социальная. Они жертвы условий 
и условностей современною им общества, 
п композитор вызывает у слушателя него­
дование против тех сил, которые привели 
Германа к моральному падению и гибели.

Центральные герои оперы — Герман с 
его неистовыми страстями и действенным 
характером и .Пиза с красотой и цельно­
стью своих чувств. Им противостоит старая 
графиня — обломок далекого прошлого, 
владеющая тайной трех карт.

Оперу «Пиковая дама» поставил вовре­
мя своих гастролей Горьковский театр опе­
ры и балета. Следует рассказать, как этот 
театр воплотил в своем спектакле одно из 
лучших произведений гениального компози­
тора.

•Партия Германа — одна из самых слож­
ных теноровых партий в русском оперном 
репертуаре. Она требует мастерства не 
только вокального, но и драматического. 
Артист И. Дружков нс всегда последова­
телен в раскрытии душевных противоречий 
Германа. Ему иехватает трагической глуби­
ны и выразительности. В лирических сце­
нах певцу явно недостает теплоты, напев­
ности, широты дыхания. Значительно луч­
ше проводит он драматические эпизоды с 
графиней, у Канавки, в игорном доме. В 
«казарме» исполнитель невыразитель­
но читает письмо Лизы, а в сцене с при­
зраком впадает в мелодраму.

Вокальной и сценической удачей артист­
ки С. Тухнер (Лиза) явилась сцена у Ка­
навки. Ариозо «Уж полночь близится» 
прозвучало свободно и выразительно. То­
ска. смятение горе, гнев, счастье при появ­
лении Германа и крушение всех надежд — 
все эти сложные чувства убедительно рас­
крывает актриса.

Мрачный, зловещий образ графини соз­
дала заслуженная артистка Казахской ССР 
3. Никитина В исполнении‘ С. Моисеева 
баллада Томского превратилась в зауряд­
ную куплетную песню Из нее исчезло то 
ощущение «таинственного и страшного», 
которое в последней строфе поднимается 
до высокого драматизма:

Хоровые эпизоды (хомейетср П. Скаков- 
ский) звучат в спектакле чисто, стройно и 
выразительно, хорош хор приживалок 
и мужские хоры в игорном доме.

Менее удовлетворяют слушателей ансам­
бли; квинтет «'Мне страшно» не произво­
дит должного впечатления ужаса и оцепе­
нения, охвативших Германа, Лизу, графи­
ню, Елецкого, Томского. Популярный дуэт 
Лизы и Полины «Уж вечер» иногда гре­
шит в смысле чистоты интонации.

Интересно режиссерски решена сне-га с 
призраком, который как бы преследует 
обезумевшего Германа. Тем более досадны 
творческие просчеты режиссера Ю. Петрова. 
Из-за нелепого «снегопада» многое поопа- 
ло в картине у Канавки. Очень мешали 
восприятию уродливые световые пятна, ис­
кажающие лица исполнителей Вызывает 
сомнение и костюм Лизы, одетой в платок 
и душегрейку. Своим внешним обликом Ли­
за напоминает скорее Катерину из «Гро­
зы» Остоопского, нежели аристократку крп- 
ца XVIII века.

Артистам недостает умения .двигаться, 
держаться, носить костюм на сцене. Чего 
стоит один вид Томского — блестящею 
гвардейца — в.тесном, коротком мундире, 
в рейтузах, отвисающих мешком!

Оформление спектакля (художник А. Ма­
занов) нс воссоздает стиля и характера 
эпохи. Комната Лизы мрачная и нс пред­
ставляет контраста с комнатой графини. 
Если бы художник вслушался в музыку 
второй картины, он бы услышал здесь са­
мые светлые дона в опере, где страстная 
мечта о счастье достигает своего апогея.

Пышный бал у екатерининского вельмо­
жи в спектакле выглядит бедно. Интерме­
дия с балетом (балетмейстер Г. Язпнн"кий1


