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ВПОЛНЕ закономерно, что Горь­
ковский театр юного зрителя 

| имени Н. К. Крупской включает в J свой репертуар произведения, в ко.J торых показываются благородные 
] подвиги, прокрасите люди, глубокие 
I и чистые чувства, необыкновенные 

приключения героов.
С другой стороны, театр стремит- I ся разоблачать мещанство, перожнт- 

1кн капитализма, раскрыть сущиост’ь 
| ндоологни собственников.

«Город па ааре» Л. Арбузова при­
надлежит к числу тех спектаклей, 
I которые связаны с романтической 
I линией репертуара этого театра. 11о 
‘ своему жанру это — романтическая 

хроника. Пьеса состоит из ряда ко­
ротких эпизодов, связанных между 
собой общей томой — строительства 
города Комсомольска-на-Лмуре. 
Пьеса фрагментарна, конфликты, 
характеры, взаимоотношения между 
людьми не развиты, а даны лишь 
отдельными штрихами, подчас мало 
связанными между собой. По при 
всем этом в ней есть одно драгоцен­
ное качество: романтика борьбы и 
подвига, дыхание молодости и ком­
сомольского энтузиазма тридцатых 
годов. Несомненно, это-то и подку­
пило театр, заставило остановить на 
ней свой выбор-

Гежиссер-постаповщпк 13. Л. Вп- 
дальев и исполнители верно улови­
ли своеобразно пьосы и нашли пра­
вильный путь ео сценического воп­
лощения. Опи сумели создать коло- 

«рптный образ коллективного героя— 
■молодых строителей города. В мае- 
псовых сценах спектакля мы видим 
^июдей, отличающихся ио только ко- 
£спомами, но и характерами и в то 

вжо время, хотя и по-разному, живу- 
Ицих единым стремлением. Этому во 

многом способствует удачная компо­
зиция массовых сцен, позволяющая 
сильнее подчеркнуть то, что связы­
вает люден в коллектив.

Но коллективный герой не был 
бы столь удачей, если бы исполни­
тели не смогли воплотить в нем па­
фоса созидания, трудового героизма.

Два спектакля ТЮЗа
Романтика подвига, горячность мо­
лодых сердец, пронизывающие все 
массовые сцены, создают на протя­
жении всего спектакля атмосферу 
пламенного энтузиазма эпохи, к ко­
торому нельзя остаться равнодуш­
ным. Особенно хороши в этом пла­
не сцены, когда молодежь во гла- 
по с бывшим матросом Белоусом 
бросается спасать людей из затоп­
ленного лагоря Волчьего Рва и ког­
да она просит у начальника строи­
тельства Доброва лес, чтобы сколо­
тить плоты и спасти своих товари­
щей.

Из массы молодых строителей вы­
деляются более индивидуализиро­
ванные автором образы, которые 
своими чертами как бы сильное под­
черкивают то, что присуще основной 
массе. Наиболее яркими из них п 
спектакле получились бывший мат­
рос Приамурской флотилии Костя 
Белоус и мечтатель Зяблик,

Костя Белоус в исполнении ар­
тиста Н. М. Тароова олицетворяет 
собой мужество и героизм народа, 
способность драться за свою цель до 
победы п но отступать. Он — под­
линный вожак коллектива. Белоус— 
лучший образ в спектакле и несом­
ненно творческое достижение арти­
ста.

В роли Зяблика — артист В. И. 
Соловьев с топким и теплым юмором 
раскрывает замечательную душу 
мечтателя, еще молодого, наивного 
и неприспособленного к суровым об­
стоятельствам жизни, по способного 
на героический подвиг.

Спектакль «Город на заре» яв­
ляется хорошим подарком к 40-ле­
тию комсомола и свидетельствует о 
больших творческих возможностях 
театра.

Линия разоблачения мещанства 
ярко представлена в театре спектак- 
лем «В поисках радости».

Г. ШАРАПОВ

В пьесе В. Розова убедительно, па 
наш взгляд, обрисованы взаимоот­
ношения главных действующих лиц: 
Клавдии Васильевны Савиной, Федо­
ра и Леночки. Это дало возможность 
исполнительскому коллективу соз­
дать спектакль, имеющий идейно- 
художественную ценность. Прежде 
всего во многом удачно оказался 
воплощенным в спектакле круг ге­
роев, противостоящих мещанству. 
В этом, пожалуй, главное достоин­
ство спектакля. Артистка В. А. Сер­
геева создала аамочательный образ 
матери, раскрыв оо большую муже­
ственную душу, глубокую проница­
тельность и принципиальность по 
отпоптопию к сыну, ое человеческую 
мудрость, накопленную за многие 
годы тяжелой трудовой жизни. Хо­
рошо играют артисты Ф. В. Герои- 
тьева (Татьяна), В. И. Соловьов 
(Олег), подчеркивая нравственную 
чистоту и непримиримость своих 
героов к мощапству.

Не менее важным делом для ис­
полнительского коллектива в этом 
спектакле было разоблачение совре­
менного мещанства. Трактовка обра­
за Леночки (артистка Р. Я. Лоиц* 
кая) не вызывает возражений. Ар­
тистка показывает пом капризную, 
взбалмошную, помешавшуюся на 
приобретении вощен мещанку, не 
понимающую смысла настоящей че­
ловеческой жизни.

Иное отношение вызывает образ 
Федора. Федор вожен для спектак­
ля тем, что в нем показывается, как 
человека начинает постепенно заса­
сывать обывательское болото, каки­
ми путями оно вторгаотся в челове­
ческую жизнь. И дело тут не столь­

ко в неудачпом выборе жены, сколь­
ко в самом характере Федора.

Почему Федор начал превращаться 
в мещанина? По причине слабости 
характера и слопого, но сильного 
чувства любви к Леночке. Именно 
так мотивируется это в пьосо. Но 
можно ли назвать Федора в испол­
нении О. Я. Думиэ слабохарактер­
ным? Пет. Резкие и твордые инто­
нации речи, независимый вид, уве­
ренность поступков рисуют нам сов­
сем иной сценический образ. Можно 
ли пазвать ого слепо влюбленным в 
свою жену? Тоже нельзя. Холод­
ность, норой невнимательность к 
иен, проскальзывающие интонации 
упрека и недовольства также при­
дают ому совсом иной облик. Поэто­
му в спектакдо и получилось, что 
виноватой во всем оказалась одна 
Лоночка, а Федор, хотя и не лишен­
ный волн и твердости характера в 
трактовке артиста, выглядит просто 
ее жертвой. Таким образом, одна из 
главных идей пьесы — личная от­
ветственность за свой образ жизни, 
за судьбу своего таланта, фактиче­
ски смазывается.

Пьеса В. Розова при всех оо до­
стоинствах не лишена и ряда по­
грешностей. Когда смотришь спек­
такль, невольпо возникают недо­
уменные вопросы. Почему такая хо­
рошая и честная семья Клавдии Ва- 
сильовны Сапиной, в особенности 
сама Клавдия Васильевна, так тер­
пимо относятся к негодяю Лапши­
ну? Зачем вдруг понадобилось Ген­
надию вытаскивать*из кармана отца 
сто рублей? Ведь в аквариуме, кото­
рый оп потом па них купил, надоб- 
постп еще не было. Откуда у Гоппа- 
дпя за столь короткое время дей­
ствия пьесы появилась физическая 
сила, достаточная, чтобы пересилить 
отца? Почему в ряде случаев (на­

пример, разговор Татьяны с Леони­
дом Павловичем) персонажи, кото­
рым в лицо бросаются самые резкие 
слова, почти па них не реагируют?

Эти и другие, менее значительные 
просчеты и недостатки в пьесе есте­
ственно мешали созданию полно­
ценного спектакля. В таком случае 
можно было ожидать, что режиссер- 
постановщик В. Л. Витальсп и ис­
полнители постараются, насколько 
это возможно, с помощью сцениче­
ских средств, если но совсем, то хо­
тя бы в какой-то степени, стушевать 
недостатки драматургического мате­
риала.

Однако этого во случилось. Артист 
В. 3. Шилов так ведет себя па сцо- 
ие, как будто его Лапшин находится 
в споем доме, а ио в чужой кварти­
ре. Тем самым еще более усиливает­
ся недостаток пьесы. Почто иодобноо 
происходит при показе поромены от­
ношения Геннадии (артист Л. Е. Га- 
рнчов) ио отношению к отцу. Пси­
хологически этот лорелом артистом 
но подготовлен, поэтому просчот 
драматурга сразу бросаотся в глаза. 
Не попытался сгладить’ недостаток 
своей роли и артист И. А. Папаев. 
Верно и тонко рисуя образ учоного- 
мощпнииа, он том не мопое в отпет 
па резкое обличение ого Татьяной 
ограничивается лишь снисходитель­
ным пожимоииом плеч. Тем самым 
нарушается правдивость образа. 
Ученый-мощапни вовсе но безобид­
ный человек, а п данном эпизоде он 
выглядит безобидным.

Театр юного зрителя находится на 
правильном пути. Однако качество 
постановок еще не всегда достигает 
художественного совершенства. Не­
обходимо вдумчивее относиться к 
материалу пьес, глубже вникать в 
содержание, правильное находить 
режиссерское и актерское решение 
спектакля, чтобы сильнее загорались 
души молодых зрителей благород 
ным примером, чтобы крепче и бес­
пощаднее был удар по пережиткам 
капитализма*


