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И. К. Крупской чаще стал включать в свой 
репертуар пьесы да героическую тему. Эта 
жизненно важная для воспитания совет­
ского юношества тематика занимала из­
вестное место в репертуаре театра и в 
прошлом (спектакли «Володя Дубинин» 
«Гимназисты» п другие), За последнее 
время поставлены спектакли «Иван Ры­
баков» и «На улице Счастливой», продол­
жающие ту же линию.

Романтика подвига всего сильное дей- 
■ ствует на воображение молодежи, и чрез­

вычайно важно найти соответствующую 
художественную форму сценического во­
площения этой темы. .Надо отдать спра­
ведливость руководителям" п актерскому, 
коллективу театра—они упорно п после? 
дователыто ищут этой формы, не страшас# 
трудностей работы над многоплановым и 
сложным сценическим материалом. В са-

, . 1мм деле, старая, наишеаниая 15 лет на­
зад талантливым советским поэтом Викто- 

•4 ром Гусевым пьеса «Сын Рыбакова» 
(«Иван Рыбаков») была не закончена авто­
ром и доработана уже после его смерти 
В. Винниковым, к сожалению, не вполне 
удачна,--Лильеса актуальна прежде всего 

«' тем, что остро ставит вопрос о путях фор- 
а мироваиия юной души, о том, как мужает 
£' и закаляется характер в суровых испыта- 
о- •: пнях. Трудности постановки этой пьесы пе 

, испугали театр, как пе испугала его и 
крайне несовершенная, драматически слабо 
мотивированная, распадающаяся на отдель- 

S ,• ные куски пьеса 10» Иринцева «На улице 
Счастливой».

g* Тем не мепее, театр пока сделал только
- заявку на героическую тему и, несмотря 

на отдельные актЬрскис удачи, зритель 
еще не увидел полноценного воплощения 
хорошей и большой мысли .о героической 
юности.

В самом деле, оба спектакля, хотя они 
п поставлены разными режиссерами 
(«Иван Рыбаков» режиссером И. И. По- 
плавской. «На улице Счастливой»—0. Н. 
Ворониной), как-то обидно одинаковы 
прежде всего тем, что вместо взрыва
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страстей, острых столкновений и конфлик­
тов, которые предполагаются самим мате­
риалом пьес, на сцене шдет скучное, вя­
лое течение жизни, нарочито, неумело за­
медленное. Следует вспомнить, что зрите­
ли и критика узко, не впервые упрекают 
театр за недостаточную разработку сце­
нического действия, за отсутствие дей­
ственного стержня в спектаклях.

Многие сцены в спектаклях «Иван Ры­
баков» и «На улицо Счастливой» служат 
нодтверждеинюм этой мысли. Вит первая 
сцена «Ивана Рыбакова». Один из южных 
фронтов гражданской войны, вагон-штаб 
полка. Отдаленный гул орудий и сильная, 
патетическая песня бойцов за сценой:

Сказки моей матери, детям ска леи,
Жене и родимому краю,
Что храбро я дрался, что честно я жп.т
И смерти иной не желаю.

Осовевпшй от бессонных ночей, дежур­
ный в штабе склонился над бумагами. Иа 
сцепе стремительно появляется командир 
полка Иван Рыбаков-стартпй (артист 
И. А. Доронин), в папахе, в кожанке, 
перетянутый ремнями; врывается, ввеня 
оруясием и шпорами, его лихой адъютант 
Фомин (артист Н. М. Тареев). В бурном 
темпе начинается сцена объяснения с Тп? 
товым (артист И. С. Неганов), струсив­
шим командиром, который чуть не погу­
бил полк п упустил врага. Тут же несть 
о рождении сына, которую приносит Ры­
бакову санитарка тетя Катя (артистка 
А. Г. Луговая), мечты Рыбакова о будущем 
сына, трогательная сцепа выбора имени 
ребенку. Сцена кончается вопросом: «Что 
из него выйдет через двадцать лет?», — 
что случится с ним, с пареньком, родив­
шимся под гул орудий героического 1920 
года? Здесь очень хорош поэт—автор 
пьесы. Духом эпохи вест от смешных реп­

лик молодого, крикливого н романтичного, 
вспыльчивого Фомина, от лирических раз­
думий Рыбакова, от покоробленных, про­
битых нулями стен вагона. Патетический 
вопрос в конце сцепы—так в духе роман­
тики детского театра, ца.в свежо звучит 
после надоевшей дидактики некоторых 
современных ньес. Но в спектакле все не 
так, как должно быть. Обвиненный и от­
данный под суд трибунала Титов 
странно спокоен, жалуется скрипуче, 
нарочито, без злобы и отчаяния. Ры­
баков гремит негодованием, по удиви­
тельно холодно, как-то нейтрально; 
так же скучно и неправдоподобно радуется 
он вести о рождении сына. Подлинная 
страсть заменяется кряком. Па сцене шдет 
речь о жизни н смерти людей, об их бу­
дущем, но остроты столкновения, силы 
нереживанпя нет, а, значит, пет и нуж­
ной ноты, высоты топа, с которого начи­
нается повествование о судьбе Ивана Ры- 
бакова-младшого.

Точно так же лишены депотвенпого 
стержня и силы чувства другие важней­
шие сцены в спектакле: объяснение Ры­
бакова с сыном, встреча Фомипа и Тито­
ва, сцена в нолевом госпитале под Ленин­
градом и, наконец, Палатка, где лежит 
умирающий генерал Рыбаков, ого послед­
ний разговор с сыном. Артист Доронин 
старательно, ио примитивно,, натуралисти­
ческими движениями подчеркивает пред­
смертные страдания умирающего, а голос 
его звучит так лее однотонно и отвлечен­
но, как п в первой сцепе, как и на протя­
жении всего спектакля.

В спектаклях такого плана чрезвычай­
но важны герои, выражающие панболее 
острые социальные конфликты, но многие 
образы актерами недостаточно продума­
ны, отчего п расползается форма спек­
такля, теряется динамика сюжета, про­
падает действенность. В спектакле 
«Иван Рыбаков» образы отца п сына в 
исполнении актеров П. А. Дорони­
на и 0. Я. Дуыпэ лишены развития, 
многограягности. Рыбаков-старший все 
время чересчур осторожен, холодей и 
скован в выражении чувства, Рыбаков-

младший—не такой, как у автора,— го­
рячий, порывистый, лихой добрый моло­
дец, который и пьет и буянит от избытка 
сил, романтик, чуть было но сбившийся с 
правильного пути, но внутренне обаятель­
ный, с отличными задатками. Когда в та­
ком Ванс Рыбакове происходит душевный 
переворот, это кажется совершенно есте­
ственным. Не может такой парень ио 
стряхнуть с себя налипшую плесень, нс 
может не найти верного пути в жизни! 
Между тем 0. Я. Думпэ играет холодного 
«стилягу», который декламирует ц опья­
няется звуками собственного голоса, чело­
века, совершенно чуждого нашему миру. 
Хорошие чувства, которые прячет в душе 
Ваня Рыбаков, оборачиваются в исполне­
нии Думпэ дурной сентиментальностью, 
наиграацой н слезливой. В любовь его в 
Пасте, где должно бы проявиться стыд­
ливое мальчишеское чувство, мало ве­
ришь, она выражена неубедительно, 
if. М. Тареев в ролл Фомина хорош 
только в первой картине, где он очень 
удачно передает надежды и перспективы 
романтичного и доброго гоноши. Когда же 
Фомин через двадцать лет становится уче­
ным, врачом, в исполнении актера образ 
не получает необходимой твердости, убеж­
денности коммуниста, завоевавшего право 
на достойную человека жизнь.

Спектакль «На улице Счастливой», в 
постановке театра изобилует сцена­
ми, нз которых исчезли романтика и дра­
матичность, в которых люди выглядят не 
страстными, гневными, бурно мечтающи­
ми и бурно негодующими, а скучными, 
обедненными. Вот сцена встречи Степана 
Барабаша (артист В. Н. Леиертов) и Фе­
дора Рудого (артист В. В. Вихров). 
Сцена столкновения и драки вызывает 
смех зрителей, хотя здесь смешного мало: 
голодный, тоскующий по схватке с врагом 
рабочий парень с озлоблением смотрит иа 
то, как деревенский мальчишка ест свою 
нехитрую снедь. Это, с его точки зрения, 
кулак, которого надо сейчас же наказать 
за его собственничество. Не хватает пате­
тики н внутренней силы в сценах гибели 
Чижика, удачной ночной охраны Федора 
Рудого, проводов броневика на фронт.

Особенно слабо сделаны сцены в мастер­
ской. Движения рабочих но продуманы, 
кажутся лишними, только бы заполнить

паузы. Никакого азарта самозабвенного' 
труда не чувствуется, а без этого все эти 
сцены—лишние в спектакле.

Кое-что удачно найдено в сцепе мечта­
ния, в которой находит себя актер 'Гаре­
ев, исполняющий роль комсомольского во­
жака Алексея Колыванова. Но в итоге 
спектакля не достигается главная цель: 
напомнить молодежи о дорогой цене, кото­
рой оплачиваются свобода и счастье, об 
исторической ответственности, которая ло­
жится на плечи теперешнего комсомольско­
го поколения — ответственности за завое­
вания реполюцнн. Слишком много смеется 
зритель па. спектакле и мало волнуется— 
хотя режиссер усердно преподносит ему 
натуралистические сцены, убийства Чижи­
ка и попытки убийства гимназиста Горов- 
ского, подчеркивая слабые места драма­
тургического материала. •

Режиссер 0. П. Воронина недостаточно 
поработала над тем, чтобы наполнить жи­
вым содержанием отдельные схематичные 
образы пьесы. Так, совершенно не ожили 
в спектакле образы рабочего-коммуниста 
Зайченко (артист И. А. Доронин), его же­
ны Екатерины Петровны (К. А. Кузнецо­
ва), Кузьмы Стеникова (П. И. Кудельки- 
на), гимназистов ГОровского (А. Д. 11оз- 
нанский) н Лены Зориной. (М. А. Слуц­
кая), диверсанта Джона Шервуда (М. М. 
Чибисов). Кое-что внес в очень условный 
образ Алексея Колыванова артист Н. М. 
Тареев: его Алексей — живой, добрый, 
бесхитростный, от него исходит обаяние 
человечностп, и в этом секрет его влияния 
на молодежь. Но как только Колыванов 
заговаривает о серьезных л суровых ве­
щах — о фронте, о враге, об опасности, 
образ <$азу теряет силу убедительности, 
становится легковесным и нарочитым.

В. Н. Левертов своей работой над ролью 
создал впечатление, что Степан Барабаш 
постоянно шутит, его распирает беззабот­
ное озорство, и вместо худого, колючего, 
голодного, пламенного паренька рабочей 
окраины зритель все время видит перед со­
бой круглую, миловидную физиономию, ко­
кетливо н лукаво улыбающуюся. Аптер 
изображает, именно изображает, а не вы­
ражает, буйную дурашливость веселого 
теленка п в то зке время кокетничает 
перед зрителем я любуется собой.

Артист Вихров, играющий роль Федора 
Рудого, стоит на верном пути: его Федор— 
наивный « в alp же время шедоворчивый, 
обстоятельный крестьянский парень, ко­
торый долго думает, прикидывает и ре­
шает основа,телыю. Его непростой путь в 
революции иамецен актером правильно. 
Но роль еще плохо отделана, още не ста­
ла органичной для актера и временами 
выглядит условной, например, в сцепах с 
Чижиком, с Зайченко (первая картина).

Враги революцнш и народа Петр 
Стрельцов, Вадим Заблоцкнй — в испол­
нении актеров 0. Я. Думпэ и М. С. Бур­
мистрова выглядят очень схематично, не 
только потому, что драматургически роли 
слабо разработаны, но и прежде всего по­
тому, что актерское исполнение нс пе­
редает идейного л эмоционального строя 
образов. В самом деле, ведь Петр Стрель­
цов мнит себя вождем молодежи, и что-то 
в нем должно привлекать наивные души 
декадентствующих и играющих в револю­
цию гимназистов,— а актер даже и не 
старается передать этого.

Театр еще далеко не сделал того, что 
мог н должен был сделать с благодарным 
материалом пьес. Оба спектакля значи­
тельно проигрывают и из-за недостаточно 
разработанного музыкального оформления 
(особенно спектакль «Па улице Счастли­
вой»), из-за небрежности художест­
венного оформления (особенно спектакль 
«Иван Рыбаков», в котором никак пе оп­
равдано, например, убожество квартиры 
генерала Рыбакова).

Возникают серьезные претензий к ру­
ководству н главному режиссеру театра 
т. Витальеву, а также к комиссии город­
ского управления культуры, которые до­
пускают спектакли с очень большими не­
достатками в показу, не проявляя при 
этом должной взыскательности, художест­
венного вкуса, а, главное, ответственности 
перед зрителем.

Театру предстоит еще большая работа 
над героической темой. Зритель ждет ст 
способного творческого коллектива новых 
спектаклей, полноценно воплощающих 
героические мечтания юности, создающих 
образы настоящих советских людей, раз­
носторонние п гармоничные характеры. 
Дело чести театра юного зрителя — оп­
равдать эти большие ожидания.


