
В сентябре—октябре этого года Горьковский театр 
юного зрителя выезжал на гастроли в Ленинград. Се­
годня один из ведущих ленинградских театральных 
критиков Светлана Дружинина размышляет о спектак­
лях, показанных горьковчанами в городе на Неве, под­
водя итог творческому отчету горьковчан перед ленин­
градцами.

ДЕЛЯСЬ впечатлениями о 
Горьковском ТЮЗе, 

споря об отдельных спек­
таклях, что-то принимая и 
что-то отвергая, ленинград­
ские театралы сходились на 
одном: это театр живой, это 
театр — театральный. Дей­
ствительно, этим Горьков­
ский ТЮЗ привлекает сра-. 
зу же и, пожалуй, более 
всего.

Мы много и справедливо 
говорим о педагогической 
роли детского театра, но эту 
его огромную роль пони­
маем подчас слишком узко, 
забывая о том, что ТЮЗ не 
просто воспитывает, а вос­
питывает средствами теат­
ра и растит он не только 
гражданина, но и человека, 
способного чутко восприни­
мать искусство. Он форми­
рует эстетическое чувство— 
один из могучих стимулов 
духовной жизни людей.

Мне дорого, что Горьков­
ский ТЮЗ крепко держит 
это в уме. Увлеченно, под­
час с каким-то детским азар­
том используя все средства 
театральной выразительно­
сти, он всем своим обликом 
и духом радостно утверж­
дает: я — театр! Его спек­
такли красочны и динамич­
ны, их режиссура (это отно­
сится прежде всего и глав­
ным образом к постановкам 
Б. А. Наравцевича) — та­
лантлива и изобретательна. 
Здесь многое решает теат­
ральный художник, которо­
го в Горькоиском ТЮЗе яв­
но it любят, и ценят, пони­
мая, как велика его роль в 
театре для детей. Свидетель­
ство тому — сотрудничество 
с таким первоклассным сце­
нографом, как С. Бархин,

чье оформление в значи­
тельной мере определяет ус­
пех спектаклей «Иначе 
жить нельзя» и «Двенадца­
тая ночь». В этом театре на 
зрителя воздействуют не 
только словом, но и пласти­
кой, музыкой, спетом, цве­
том, свободной игровой сти­
хией, которая дает ощуще­
ние радости и душевной 
раскрепощенности (не в 
этой ли способности внут­
ренне «раскрепощать» чело­
века, вовлекая его в сти­
хию игры, и состоит глав­
ный секрет притягательно­
сти театрального искусст­
ва?). При этом театраль 
ность здесь — не просто 
зрелищность, обилие движе­
ния и красок. Ее формы раз­
личны, и определяются они 
всякий раз жанром спек­
такля, тем, что и как его 
создатели хотят сказать зри­
телю п данном случае, из­
брав именно эту пьесу. 
Воспроизводя в «Иначе 
жить нельзя» суд над Пет­
ром Заломовым, организато­
ром первой рабочей демон­
страции, выдвинувшей по­
литические требования, те­
атр становится строгим и 
жестким,.добиваясь особой 
статуарной выразительно­
сти. Ставя х комедию Шек­
спира «Двенадцатая ночь, 
или что угодно», с fee карна­
вальной стихией розыгры­
шей, переодеваний, путани­
цы, всеобщей игры, он соз­
дает спектакль-карнавал и, 
сообразуясь с лукавой иро­
нией, проглядывающей в на­
звании пьесы, наполняет 
спектакль обилием выдумок, 
неожиданностей и театраль­
ных причуд — тут действи­
тельно «что угодно» I

Эти два спектакля мне 
представляются лучшими в 
богатом и интересном ре­
пертуаре театра. Оба они 
привлекают остоотой теат­
рального языка, точно отве­
чающего характеру спектак­
ля, и той степенью дове­
рил и серьезности, которые 
проявляет здесь театр в от­
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ношении к зрителю. Он не 
боится того, что окажется 
слишком сложным для под­
ростка п, мне думается, вы­
игрывает именно там, где 
его как будто подстерегает 
наибольшая опасность ос­
таться непопятым и непри- 
•пятым.

Допросы свидетелей, про­
должительные речи проку­
рора и защитника, и все это, 
г.о внешне спокойной форме 
проходящего по всем прави­
лам судебного разбиратель­
ства — обычного, рядового, 
«камерного», без эксцессов 
и пламенных возгласов, без 
захватывающих ситуаций и 
неожидаииых поворотов... И 
как раз в этой «невыигрыш­
ной», документальной части 
спектакль «Иначе жить нель­
зя» оказывается наиболее 
интересным. Потому что 
тут — живые характеры 
(защитник — заел, артист 
РСФСР А. Палеес, Высоц­
кий — заел, артист РСФСР 
И. Неганов, Крылов — 
О. Арлахов, Колин — 
IO. Крупин), столкновения 
жизненных позиций, миро­
воззрений, идей. Потому что

тут не иллюстрируют школь­
ные уроки истории, а втя­
гивают в размышление. 
Правда, полностью ото­
рваться от иллюстративно­
сти, однозначности театру 
не удается — ими страдают 
эпизоды, возникающие в па­
мяти Пелагеи Власовой, Пет­
ра Заломова, и вот в эти-то

минуты и становится зри­
телю скучновато. Все же 
пе они главенствуют в спек­
такле. И не узкими истори­
ко-познавательными задача­
ми ограничивается его 
смысл. Тут ведут речь о том, 
что формирует личность: о 
гражданском самосознании, 
о достоинстве человека, о 
способности самостоятельно 
думать и поступать.

А в «Двенадцатой ночи» 
юному зрителю открывают 
театральный мир Шекспира, 
Шекспира — творца коме­
дии, остроумного и озорно­
го, радостного н мудрого, 
Шекспира, который отчаянно 
смеется и немного грустит. 
Это спектакль в конечном 
счете о нем, потому что в 
центре спектакля — шут 
Фесте, его «полномочный 
представитель», его маска и 
душа. От имени Шекспира 
дает шут свое представление, 
его магией творит он чудо 
театра. Подобно создателю 
«Двенадцатой ночи», он 
очень хотел бы нас радовать 
и смешить, й демонстрирует 
свой дар, оживляя забавных

персонажей, но сам он уже 
не смеется, потому что он 
мудрее и проницательнее нас 
и видит то, чего еще не за­
мечаем мы: беспечность иг­
рающей в любовь н веселя­
щейся компании, угрозу ра­
дости и равноправию, кото­
рую таит в себе как будто 
самый смешной и ничтож­

ный среди всех — Мальво­
лио...

Тут многие актеры играют 
с живым ощущением жанра 
и характера спектакля и 
первым из них (а стоит от­
метить Е. Чекулаеву, Л. Пав­
ловскую, IO. Крупина, 
А. Усова) надо назвать заел, 
артиста РСФСР А. Палееса, 
который в роли Мальволио 
делит успех спектакля на 
равных началах с режиссе­
ром и художником, блестя­
ще реализуя их тонкий и 
многосложный замысел.

Да, «Двенадцатая ночь» 
спектакль не простой и но 
легкий — при внешней сво­
ей легкости. И для того что­
бы воспринять его во всей 
полноте, оценить по достоин­
ству, нужно обладать и теат­
ральной искушенностью, и 
немалой культурой, и жиз­
ненным опытом. У шестна- 
дцатилетнего зрителя всего 
этого еще очень мало. Но я 
бы не стала на этом основа­
нии упрекать Горьковский 
ТЮЗ в «овзрослеиии». Пото­
му что по-настоящему учить 
может только тот, кто муд­
рее своего ученика. Кроме

того, очень важно воспиты­
вать в юношестве подлинное 
отношение к искусству — не 
как к предмету бездумного 
потребления, а как к источ­
нику громадных духовных 
и эстетических богатств, ко­
торые надо уметь откры­
вать.

Спектакль «Сцены из де­

ревенской жизни» по пьесе 
А. Н. Островского «Воспи­
танница» привлекает экспе­
риментальным студийным 
духом, дерзостью решения, 
в правомерности которого 
театр убеждает.

И если уж в чем-то упре­
кать ТЮЗ, — а он дает осно­
вания и для упреков, несо­
гласия, споров — то как раз 
в том, что он порой предла­
гает зрителю меньше н про­
ще того, что мог бы дать. 
Театральность его спектак­
лей не всегда столь насы­
щена, содержательна н, че­
стно говоря, не столь впе­
чатляюща, как, скажем, в 
«Двенадцатой ночи».

В «Трех мушкетерах» те­
атр показывает зрителю до­
вольно занятное, подчас ост­
роумное зрелище, но в атмо­
сфере ироничной театраль­
ной игры, которая сегодня 
у)ке потеряла присущий ей 
ранее пафос трезвой пере­
оценки ценностей, стала «об­
щим местом» в театральной 
практике, где-то теряется, 
сходит на нет мысль о том, 
как человек становится пеш­
кой в игре сильных мира се­

го. Она ощущается, по сути 
дела, только в исполнении 
А. Усова (Бонасье) и Ю. Кру­
пина (Планше). Да и легко­
сти, изящества, необходимых 
в таком жанре, ту г недоста­
ет, спектакль явно поутратил 
ту искрометность, которая 
раньше, вероятно, составля­
ла его главное обаяние.

Несколько поверхностным 
зрелищем показался мне и 
спектакль «Пеппи—длинный 
чулок» по повести А, Линдг­
рен (режиссер Е. Долгина, 
художник В. Цимбал), хотя 
и здесь немало привлека­
тельного. Хороши гротеско­
вые фигуры трех наставниц 
из школьного совета, по- 
цнрковому выразительны и 
пародийны клоуны, безус­
ловно, талантлива исполни­
тельница роли Пеппи — 
Н. Семенова. Она непосред­
ственна, обаятельна, азарт­
на, не умиляется своей геро­
иней и не обыгрывает ее 
эксцентричность. По созда­
тели спектакля упустили из 
виду то сочетание фантасти­
ческого, сказочного и реаль­
ного, сегодняшнего, которое 
дает своеобразие и остроту 
повестям Линдгрен и объяс­
няет их огромную популяр- 
йость у нынешних детей (и 
их родителей). Все происхо­
дящее на сцене остается в 
сфере милой сказочной ус­
ловности, и все персонажи 
тут только условны — в них 
мало сегодняшней узнавае­
мости. Спектакль смотрится 
как некая история об очень 
живой и озорной девчонке, 
тогда как и сама повесть и ее 
героиня несут в себе нечто 
большее. В Пеппи Линдгрен, 
с ее неуемной активностью, 
страстью все подвергать со­
мнению, живет стихийный 
антидогматизм, дерзкая сво­
бода. Эта героиня Линдгрен 
сродни знаменитому Карлсо­
ну. И в ней есть что-то от 
Малыша: она чувствует се­
бя одинокой, ей хочется теп­
ла, ласки, понимания. Ма­
ленький зритель не воспри­

мет эти «сложности»? Поче­
му же’ Он их, конечно, не 
осмыслит, но сердцем, ду­
шой — откликнется. С деть­
ми можно говорить не толь­
ко о простейших вещах, на­
до лишь найти верный язык.

В Горьковском ТЮЗе это 
делать умеют, и притом — 
талантливо. Но, пожалуй, не 
всегда используют свое уме-: 
ние в полной мере. И еще. 
На спектаклях театра зри­
тели получают эстетическую 
радость, думают, смеются, 
учатся понимать искусство. 
Это прекрасно. Это много. 
Ио жаль, что зрители здесь 
довольно редко волнуются, 
сопереживают. Почти ис 
плачут, не испытывают по­
трясения. Мые не хватает 
пьес и героев, которые мог­
ли бы глубоко волновать. И 
мне кажется, что это в ка­
кой-то мере обедняет и те­
атр и его зрителя, чья по­
требность в нравственных 
эмоциях остается неудовлет­
воренной.

Мы радуемся и восхища­
емся тому, что нынешние де­
ти много знают, что они 
порой лучше нас разбирают­
ся во многих вещах. И с бес­
покойством замечаем, что их 
нравственное развитие под­
час отстает от интеллекту­
ального. А ведь театр — ог­
ромная сила в воспитании 
чувств, нашей способности 
любить и ненавидеть, чутко 
откликаться на чужую ра­
дость и боль.

Обо всем этом я говорю 
г* именно потому, что Горьков­

ский ТЮЗ — театр живой и 
театральный, ищущий, не 
стоящий на месте и не нуж­
дающийся в снисходитель­
ных комплиментах. Его на­
правление, художественный 
уровень, творческое своеоб­
разие побуждают оценивать 
его спектакли по самому вы­
сокому счету.

С. ДРУЖИНИНА, 
театральный критик.

г. Ленинград.


