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ИКС И ВРЕМЯ

П
РИЕЗЖИЙ тюз в сто- 
лице — редкий гость. 
Были четыре года 
назад ленинградцы, 
а с тех пор... Впро­

чем, как и до тех пор... А ведь 
тюзы, как и «взрослые» теат­
ры, заслуживают ежегодных 
гастролей в Москве, нуждают­
ся в них.

Но вот, кажется, лед тро­
нулся. Нынче счастливчиками 
оказались горьковчане. В их 
афише представлены чуть лм 
не все жанры: сказка, комедия, 
драма, фильм-спектакль, сце­
ническая фантазия, музыкаль­
ное представление... Есть спек­
такли для всех возрастов — от 
самых маленьких до взрос­
лых — «Сказка о царе Салтане» 
А. С. Пушкина, «Емелино 
счастье» В. Новацкого и Р. Се- 
фа, «Разноцветные страницы, 
или Мы играем Маршака», 
«Мой красный велосипед» 
А. Яковлева, «Десятиклассни­
ки» А. Алексина, «Любовь к 
электричеству» В. Аксенова, 
«Прощание в июне» А. Вампи­
лова, «Бумбараш» Е. Митько и 
Ю. Михайлова (по произведе­
ниям А. Гайдара), «Двенадца­
тая ночь» В. Шекспира и «Ме­
щанин во дворянстве» Ж.-Б. 
Мольера. Спектакли насыще­
ны музыкой и красками, и 
в каждом есть тот «центр 
тяжести», который держит 
все и является одновременно 
вдохновителем, организато­
ром, душой и сердцем твор­
чества театра.

Центр этот — доброта. Она 
питает мироощущение коллек­
тива, его взгляды на жизнь и 
искусство, направление и 
принципы художественного 
вероисповедания. Хотелось 
бы только, чтобы доброта эта 
носила более наступательный 
характер, активнее противо­
борствовала злу.

Так, в спектаклях для млад­
ших театр как бы отворачи­
вается от зла, от борьбы в 
конфликтных ситуациях. Доб­
ро побеждает здесь только от 
одного сознания своей силы и 
морального превосходства. 
Своей трактовкой сказок тюз 
как бы утверждает автоном­
ность детства, охраняет чисто­
ту его светлого восприятия 
жизни. .

На территории «Сказки о 
царе Салтане» все устроено 
для радостного путешествия в 
сказочный мир Пушкина. Ре­
жиссер Р. Левите и актеры под 
музыку композитора М. Виси- 
пицкЬго в ритмах современ­
ных веселых маршей расска­
зывают сказку в том интона­
ционном ключе, в каком 
взрослые читают малышам. 
Когда сразу ясно: стихия без­
брежного сказочного счастья 
победит любые козни злоде­
ев.

Целый лес огромных, во 
всю высоту сцены каранда­
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шей — красных, синих, изум­
рудных вырастает на «Разно­
цветных страницах» режиссера 
Б. Наравцевича (художник это­
го спектакля, как и предыду­
щего, С. Бархин). Это «пред­
ставление для детей и для 
взрослых, не забывших своего 
детства», поставлено по про­
изведениям Маршака. Его 
чудные герои живут в атмо­
сфере веры, они умеют не 
удивляться самым удивитель­
ным вещам и учат своих зри­
телей свободно передвигать­
ся по стране фантазии. И 
стихи становятся «живыми 
картинками», а актеры пред­
ставляют своих героев с оди­
наковым удовольствием, будь 
то мистер Твистер или «Кот и 
Сова, молодая вдова», кото­
рые «отправились по морю в 
шлюпке»...

Это спектакли для самых 
маленьких. Но вот мы подрос­
ли, окончили пять классов, как 
герои пьесы А. Яковлева «Мой 
красный велосипед», и пора 
переходить из мира сказки в 
реальную жизнь. Художник 
И. Смирнов точно фиксирует 
место и время событий: обык­
новенный городской двор, где 
нет ни одного деревца, где 
дома монотонны и скучны 
своей схожестью. Мальчики — 
Лелик и Толик — мечтают ку­
пить велосипед и трезво вы­
считывают, как бы это сде­
лать. Двойственная природа 
подростков, символика собы­
тий, происходящих то в крас­
ном, то в голубом цвете, об­
раз Старичка, олицетворяю­
щего поколение 20-х годов,— 
все это, заложенное в пьесе, 
в спектакле, поставленном 
Р. Левите, оборачивается буд­
ничной однозначностью. Ре­
жиссер упрощает проблемы 
нравственной жизни подрост­
ков, придает всем конфлик­
там шутливый характер, веро­
ятно, полагая, что комедия не 
выдержит более серьезного 
разговора. Это тем более 
обидно, что спектакль по пье­
се А. Яковлева — единствен­
ный адресованный подросткам 
в гастрольной афише театра.

А ведь подростки — самый 
трудный возраст, они особен­
но нуждаются именно в серь­
езном, доверительном разго­
воре. И театр умеет его ве­
сти.

В «Прощании в июне» 
А. Вампилова (режиссер 
Б. Наравцевич) горьковчане 
демонстрируют удивительную 
тонкость проникновения в пси­
хологию молодого человека, с 
обезоруживающей откровен­
ностью раскрывают мучитель­
ный процесс нравственного 
выбора. Судьбы Колесова 
(А. Водопьянов), Репникова 
(А. Палеес), Золотуева (К. Ку­
лагин) полифонически пере­
кликаются, настраивая зрите­
ля на размышление о соблаз­
нах нравственных компромис­
сов и тяжести этого груза. И 
хотя финал спектакля счастли­
вый, горечь пережитого долго 
еще будет звучать в душах 
героев.

Иное дело «Бумбараш». 
Его путь в революцию изви­
лист, как сельские дороги, по 
которым он шел домой с 
фронта, и в то же время про­
зрачно ясен, как его душа, ко­
торую он «изливает» в пес­
нях. Доброта — суть характера 
Бумбараша (В. Морозов). И, 
наверное, только мирным на­
строем его самого и театра 
вместе с ним можно объяс­
нить, например, опереточную 
карикатурность банды и пре­
жде всего ее главаря Софьи 
Николаевны (Л. Павловская). 
Для театра оказалось важнее 
показать не суровость хода 
истории, а личную драму ге­
роя, в которой он приобрета­
ет гражданский опыт.

Предан кость горьковчан 
своей теме обретает художе­
ственную убедительность и 
образность в тех случаях, ког­
да театр «совпадает» с авто­
ром, но оборачивается против 
него, если пьеса «сопротивля­
ется». Так, драма В. Аксенова 
«Любовь к электричеству» тре­
бовала широкого историче­
ского фона, остросоциаль­
ной, философской трактовки 
темы «электричества», о при­

роде которого размышляет ге­
рой пьесы, Леонид Красин: 
«Что такое электричество? В 
этом потоке электронов есть 
какая-то загадка, как и в при­
роде человека. Что такое 
страсть к революции, чувство 
справедливости, мужество?» К 
сожалению, театр, задумыва­
ясь вместе с Красиным о судь­
бе революции 1905 года, о тех 
молодых людях, жизнь кото­
рых тогда трагически оборва­
лась, не сумел проанализиро­
вать «загадку» этой историче­
ской драмы. Герои проходят 
перед нами в мелодраматиче­
ском свете сочувствия, сюжет, 
не наполненный человеческим 
содержанием, лишь информи­
рует о вещах, всем давно из­
вестных. Театр здесь словно 
утратил энергию ведущего, 
всегда готового идти непрото­
ренными путями.

Зато в классике—в «Двена­
дцатой ночи» В. Шекспира, в 
мольеровском «Мещанине во 
дворянстве» горьковчане об­
наруживают удивительную сме­
лость. Тут царит буйство 
фантазии режиссера Б. Нарав­
цевича, художника С. Бархина 
и актеров. Карнавальное шу­
товство, розыгрыши, смех и 
грусть переплетаются в при­
чудливых сочетаниях, достигая 
порой точки, когда уже при­
ходит как бы праздничное 
утомление. Утомляет и неко­
торый «перебор» в песнях и 
танцах, тем более что боль­
шинству актеров здесь явно 
недостает мастерства. Утомля­
ет пестрота костюмов, кото­
рые не помогают раскрытию 
характеров и нередко к тому 
же неряшливо выполнены.

И все-таки хорошо, что тюз 
показал эти спектакли, где 
особенно запомнились обра­
зы, созданные А. Палеесом. 
Его Мальволио, жалкая кукла 
в руках «судьбы» — насмеш­
ников во главе с Марией. Соз­
давая гротескный образ ханжи 
и честолюбца, артист неожи­
данно обнаруживает в нем ду­
шу, которая... вызывает сочув­
ствие. Так же неузнаваем ока­
зался и его господин Жур­
ден, знаменитый своей всепо­
жирающей страстью стать дво­
рянином. Мы увидели чудака 
и мечтателя, которого окружа­
ют трезвые и расчетливые лю­
ди. Трактовка интересная, 
спорная... Бесспорно одно: 
Журден А. Палееса—в спектак­
ле живой человек, которому 
сочувствуешь во всех его пе­
реживаниях.

Показанные в Москве спек­
такли Горьковского тюза раз­
нятся по художественному 
уровню. Но все они убежда­
ют, что преданность теме 
только тогда становится дей­
ственной позицией, когда кол­
лектив не просто верит в си­
лу добра, но и активно утвер­
ждает его.

Н. СОРОКИНА.


