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В
ЕЧЕРА, проведенные в 
этом театре, оставили в па­
мяти много красок, музы­
ки, веселья. И легкой грусти. 

Жалко было погибающую Ва­
рю, невесту Бумбараша. Жал­
ко, что нелепо сложилась 
жизнь иных героев А. Вампи­
лова из «Прощания в июне». 
Что не всегда мы, взрослые, 
можем до конца понять деся­
тиклассников из пьесы А. Але­
ксина.

Кто-то из авторитетных ска­
зал, что спектакль — это пре­
жде всего дисциплина. По наи­
вности я представлял, что уже 
на репетиции погружусь в тор­
жественно-строгую атмос­
феру «храма Мельпомены».

Репетиция «Мещанина во 
дворянстве» походила вначале 
на пожар средней угрожаемос- 
ти, когда потолочные балки 
еще не рухнули, но кто знает, 
что произойдет в следующую 
минуту. Трудно было понять, 
почему до сих пор никто не 
покинул помещения.

Здесь нас и познакомили с 
главным режиссером ' Б. А. 
Наравцевичем. Извинившись, 
он через миг оказался уже в 
другом конце зала и возде­
вал руки:

— Неужели нельзя было 
прийти на пятнадцать минут 
раньше? Игорь, музыка гото­
ва? Где мальчики, которые 
поют турецкие песни? Где На­
таша? И вообще начнем мы 
сегодня репетировать?!

Было в его сетованиях что- 
то от раздосадованного папа­
ши, который никак не может 
привести в нормальное, рабо­
чее состояние многочислен­
ных своих чад. Досада вско­
рости пройдет — останется 
доброжелательность озабочен­
ного, немного (а может, и 
много — гастроли всегда труд­
ны!) уставшего руководителя.

Премьера комедии — на га­
стролях в Москве. Отрабатыва­
ли ее долго, мучительно, Но 
когда «пожар», наконец, был 
потушен и начался прогон, по­
чувствовалась дисциплина. Та 
самая, о которой сказал кто-то 
из авторитетных. И подума­
лось, насколько же строгость 
и точность актерской работы 
уживаются с красотой.

— Театр — это зрелище, 
которое должно поражать вас 
колоритностью, пластиком, кос­
тюмами, наконец, — говорил 
мне позже Наравцевич. — И 
еще, если хотите, своей кар- 
навальностью, ярким лицедей­
ством, выдумкой, безудержным 
юмором.

В нем самом очень привле­
кательны переходы «от вели­
кого к смешному» — признак 
неисправимого оптимиста. Вот 
он разбирает первый акт.

— Ты (кивок в сторону ис­
полнителя роли учителя музы­
ки) говоришь Журдену, что го­
сударство сильно благодаря 
музыке. Государство — пони­
маешь? — это огромно, обще­
ственно, необъятно! А ты (к 

, учителю танцев) убеждаешь, 
что человек жив танцами. И 
только ими. Че-ло-век! Что 
это такое? Учил, небось, в шко­
ле, что «это звучит гордо»?..

Секундная разрядка. Поста­
новщик смеется вместе со все­
ми. И снова — .«Пойдемте 
дальше!»

Карнавальность, шутка, эксп­
ромт. Сколько за кажущейся 
непринужденностью обсуж­

дений, споров, сомнений, на­
ходок!

Я даже пожалел одну акт­
рису, когда она несколько раз 
кряду забывала произносить 
по ходу действия томное 
«ой!». Еще и еще раз переиг­
рывали. И чуть не на октаву 
выше взметывался голос глав­
ного режиссера:

— О-ой! — почти истошно 
вскрикивал он. — Дай мне 
«ой» — и больше ничего не 
надо! Дайте характеры в кон­
це концов!

АЙТЕ ХАРАКТЕРЫ!.. Веро­
ятно, этот призыв можно 
было бы сделать девизом

Горьковского тюза. В спектак­
ле по пьесе А. Алексина «Де­
сятиклассники» Наравцевич иг­

гвк «ДйЙП
характерен»

рает роль... режиссера. Сидит 
в уголочке за столом, смот­
рит, что перед ним происхо­
дит, вставляет замечания, да­
ет команды... Как на «всамде­
лишной» репетиции. Но это 
не тот Наравцевич, которого я 
видел вне спектакля, вне сце­
ны. Это иной характер.

— Момент перевоплощения 
для актера — вся суть его ра­
боты, — пояснял он мне. — 
Обдумывание деталей, пласти­
ка, модуляции голоса — все 
к единой цели: к ощущению 
образа. А от ощущения — к 
лепке характера.

Горьковские тюзовцы отка­
зались от активного грима, но 
забываешь, что сейчас перед 
тобой заслуженный артист 
РСФСР А. Р. Палеес или ар­
тист О. В. Арлахов. Перед то­
бой Журден или Дубравин, 
Рыжий командир или Боря 
Краюхин.

Артистка Наташа Мещерская 
играет в «Бумбараше» Варю, 
роль мягкую и лирическую. И 
там же — Софью Николаевну, 
«внучку Степана Разина», ата­
маншу и бандитку. А в «Меща­
нине во дворянстве» с Людой 
Павловской они поочередно иг­
рают то Николь, то Певицу.

— Вместе, — спрашиваю, — 
работаете над этими ролями?

Посмотрели друг на друга, 
дружно пожали плечами.

— Вообще-то вместе. А так 
— отдельно.

Как — «так»? В беседах, при 
не столь уж и продолжитель­
ных встречах хотелось подсмо­
треть, в чем же находит кол­
лектив театра истоки характе­
ров. И каждый раз приходилось 
убеждаться,' что в великой че­
сти здесь умный актер.

— Это моя любовь, — улы­
бался Наравцевич. — Как и 
репетиция! Если говорить о 
привнесении чего-то в образ, 
то самое тут ценное — ум. 
Пусть даже актер играет наби­
того дурака!

Не потому ли он усиленно 
практикует в театре метод дей­
ственного анализа? Я не слы­
шал. чтобы кто-нибудь из акте­
ров отвергал этот метод.

— Суть в том, — рассказы­
вал Олег Арлахов, — что мы 
готовим какой-нибудь этюд. 
Режиссер смотрит и, случает­
ся, целиком, без изменений 
вставляет его в спектакль. 
Конечно, работать приходится 
много. Но зато — интересно.

Об этом говорили все. С 
подъемом, с воодушевлением. 
И мне пришло в голову, что 
здесь, в театре, работающем 
на юную публику, на школьни­
ков, прочно прижился закон 
природосообразности, один из 
«китов», на которых держится 
педагогика.

Согласно этому закону учи­
тель руководствуется тем, что 
естественное состояние ученика 
заключается в его активности, в

стремлении познать окружаю­
щее самому. Та или иная идея 
исходит от воспитуемого, но 
развивается и воплощается в 
зримое под воздействием вос­
питателя.

— Бывает ли, — спрашиваю 
режиссера, — что мнение ак­
тера о том или ином образе, 
герое расходится с вашим?

— Бывает, — сразу же гово­
рит он. — Но это отнюдь не 
значит, что мы не понимаем 
друг друга. Мы убеждаем и 
сами убеждаемся в правоте 
или неправоте собственных 
оценок. Истина всегда одна. 
Касательно исполняемой роли, 
она исходит в первую очередь 
от автора. Актерская же и моя 
как режиссера оценка наталки­
вает на верное толкование ха­
рактера. А это у нас главное.

Т
ЕАТРУ скоро пятьдесят. 
Вместе с ветеранами И. С. 
Негановым, А. Р. Палеесом, 

Н. М. Тареевым, Н. П. Разумо­
вой, О. И. Треймут, О. Я. Дум- 
пэ работает молодежь. В те­
атре есть свои традиции, и од­
на из ведущих — поиски, неп­
рестанные, каждодневные, сво­
его языка. Языка театрального. 
И еще, как кажется, настойчи­
вые поиски связей с юным 
зрителем.

И не только с юным. Горьков- 
ский тюз имени Н. К. Крупской 
расширил «сферы», так сказать, 
влияния. Взрослый зритель в 
зале не в диковинку. Поэтому 
произошла или происходит 
своего рода смычка юношест­
ва со взрослыми, когда у тех и 
у других появляются возмож­
ности совместных мнений, пох­
вал или опровержений. Если с 
просвещенческих позиций, то 
театр смело ломает устоявши­
еся рамки, протягивая юному 
зрителю не только наставни­
ческую, но и товарищескую 
руку.

Может, поэтому привезенные 
в Москву спектакли порадова­
ли и своим темпом, искромет- 
ностью, глубокими мыслями, с 
которыми зритель покидает .те­
атр.

П. СЕДОВ.


