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£5РКк?в?комУ театру юного зрителя исполни- ■ чется поразмышлять над тем, что уже сделано 
лось пятьдесят лет. Сегодня, в такой особен- J и что еще предстоит сделать, чтобы не отстать 
ный, волнующим и торжественный момент, хо- | от быстрых и

БЩИЙ ИДЕЙНО-эстети- 
w ческий уровень ТЮЗов 

растет. Круг проблем, вол­
нующих нас и нашего тради­
ционного зрителя. — великое 
Множество. Причем абсолют­
ное большинство из них (осо­
бенно те, что связаны с судь- 
бами и заботами нынешнего 
подрастающего поколения 
страны) — острейшие, узло­
вые проблемы жизни нашего 
общества, его поступательно­
го движения вперед.

Полвека жизни детского
юношеского театра—это зре­
лость, возмужание и одновре­
менно молодость, энергия, 
страстность в выражении 
всех движений души, сердца, 
ума. Искусство, рассчитанное 
на подростка, старшекласс­
ника, должно быть точно на­
правлено. Ведь в этом возра­
сте вырабатывается личност­
ное отношение молодого че­
ловека к миру духовных 
ценностей, проявляется лю­
бовь к театру или равноду­
шие к нему. И нельзя пропу­
стить что-то важное, о чем- 
то умолчать. Вся славная ис­
тория Горьковского ТЮЗа, 
отмеченная не одной, не дву­
мя. а десятками значитель­
ных художественных сверше­
ний вплоть до диплома на 
Международном фестивале 
детских и юношеских теат­
ров, побед на многочислен­
ных конкурсах и фестивалях 
всесоюзного и республикан­
ского ранга, и есть в осно'- 
ве и сути своей путь к серд­
цу подростка и ребенка, 
вечное стремление — актера 
ли. режиссера ли — стать пе­
дагогом, законодателем их 
умонастроений, чувств и по­
ступков.

Все эти годы мы, мастера 
сцены, делали возможно за­

висящее от нас. чтобы одной 
(и полнокровной!) жизнью с 
нашим зрителем жили луч­
шие герои лучших его книг, 
самое яркое из того, что соз­
дала мировая литературная 
мысль, — герои и произведе­
ния Фонвизина (с «Недорос­
ля» мы начали свою жизнь 
как театр), Горького (ряд 
этапных спектаклей). Чехова, 
Грибоедова, Шиллера, Лер­
монтова, Мольера, Шекспира, 
Твена... А попробуйте пред­
ставить себе «жизнь духа» 
зрителей-современников на­
шего театра без сошедших с 
его подмостков Павла Корча­
гина (и тридцатилетней дав­
ности с Н. М. Тареевым в 
этой роли. и теперешне­
го, которого играет молодой
A. Бронников), Зои Космо­
демьянской, Валерия Чкало­
ва. строителей Комсомольска, 
Олеко Дундича, Петра Зало­
мова, Николая Гастелло, Бум- 
бараша (спектакль об этом 
гайдаровском герое, как из­
вестно, открыл в 1976 го­
ду творческую программу 
III Международного фестиза- 
ля детских и юношеских 
театров в Болгарии).

И еще: у истоков Горьков­
ского ТЮЗа стояли такие ве­
ликолепные мастера своего 
дела, как народный артист 
РСФСР Н. И. Собольщиков- 
Самарин, народный артист 
СССР, лауреат Государствен­
ной премии РСФСР А. А. 
Касьянов, режиссер Е. А. 
Брилль, заслуженная артист­
ка РСФСР А. Г. Луговая,
B. А. Сергеева. Много ярких 
страниц его истории связано 
с именами заслуженного дея­
теля искусств РСФСР В. Л. 
Витальева, почти четверть 
века осуществлявшего худо­
жественное руководство теат-

решительных темпов времени.

ра, народного артиста РСФСР 
А. Р. Палееса. заслуженного 
артиста РСФСР Н. М. Тарее- 
ва и некоторых других ма­
стеров нашей сцены.

Когда я несколько лет на­
зад пришел в театр, мне пока­
залось, что надо, просто необ­
ходимо, не отказываясь от 
лучших традиций Горьков­
ского ТЮЗа, сделать его бо­
лее ярким, красочным, зре­
лищным. Мне казалось, что 
ребенок или юноша, придя на 
«Три мушкетера», просто не 
может не полюбить театр на 
всю жизнь. Он (театр этот) 
должен стать для нынешнего 
юного зрителя праздником и 
карнавалом одновременно, 
обязан заполнить его душу 
музыкой, яркостью красок, 
безудержным весельем. Вряд 
ли случайно зачинатель тю­
зовского движения в нашей 
стране А. А. Брянцев назвал 
ТЮЗы делом детской радо­
сти.

Конечно, было бы наивно 
думать, что детский театр 
исключает проблемность в 
своих спектаклях. И здесь 
важно, самре время отметить, 
что театральность, яркость, 
зрелищность не должны за­
черкнуть гражданственность, 
серьезность мыслей, которые 
театр обязан проводить в 
каждой своей работе.

Есть тут, однако, опасность. 
Я имею в виду «проблему 
указательного перста», про­
блему разговора поучитель­
ного. Особенно они опасны 
именно в детских театрах, 
театрах для юношества, где 
зритель бескомпромиссен. 
Как только его, этого зрите­
ля, начинают «учить» жить, 
он не воспринимает искусст­
во сцены, не понимает теат­
рального языка.

Мы ставили спектакль о 
последних годах жизни А. С. 
Пушкина. На сцене в бук­
вальном смысле слова поги­
бал поэт. И театр должен 
был найти особую, исключи­
тельную форму спектакля, 
соответствующую великому 
духу великого поэта. Должен 
был, но, как это ни грустно 
признать, не нашел.

Как могло случиться та­
кое? Я долго размышлял над 
этим и понял, что причина— 
и в театре, и во мне, режиссе­
ре, и в драматургии. Дело все 
в том, что мы. особенно тща­
тельно продумав и выстроив 
«интеллектуальный», фило­
софский слой спектакля, ма­
ло придали значения его 
эмоциональному ряду, под­
линной театральности и зре­
лищности. А зритель в дет­
ском театре — прежде всего 
эмоциональный и восприим­
чивый на всякое «чудо», 
сиюминутно вершимое, рож­
даемое, сценой... Я говорю все 
это к тому, что желание того 
или иного режиссера «играть 
на струнах души» своего 
зрителя должно подкреп­
ляться виртуозным владени­
ем этими самыми струнами.

И так во всем: пдиск но­
вых средств выразительно­

сти, новых форм разговора сс 
зрителем. Без поиска, без 
эксперимента любой театр, 
детский в особе н н о с т и, 
мертв. Появился однажды в 
нашей афише любимый те­
перь всеми нами спектакль 
«Прощание в июне» по пьесе 
А. Вампилова, остросовре­
менного? сложного и интерес­
ного драматурга, и мы по­
няли, что вступили (и удач­
но!) в «стены» глубокого пси­
хологического театра, кашли 
заветный «золотой ключик» 
к пониманию некоторых его 
законов.

Проблема, поднятая в спек­
такле, волнующа и важна — 
бескомпромиссность. Инте­
ресна реакция зрителей: 
большая, настоящая, искрен­
няя драматургия — и напря­
женная тишина в зале.

Может быть, в ней, в этой 
тишине, и заключен ответ на 
все вопросы и заботы, встаю­
щие перед нами, творческими 
работниками? Вероятно! Но 
встает еще одна проблема: 
найденное надо закреплять, 
развивать. В этом смысле 
особую пользу, особые ра­
дость и эстетическое удовле­
творение принесла нам рабо­
та над чеховскими «Тремя 
сестрами», когда мы особен­
но явственно почувствовали 
дыхание зрительного зала, 
его порыв и. устремленность к 
сцене.

Трудно было бы осущест­
вить все эти задумки, не опи­
раясь на богатые творче­
ские традиции Горьковского 
ТЮЗа, вступающего в ше­
стой десяток своей интерес­
ной, напряженной, творче­
ской жизни, на слаженный, 
сложившийся коллектив ак­
теров - единомышленников, 
таких (помимо названных), 
как заслуженные артистки 
РСФСР Н. Разу м о в а и 
Л. Павловская, артисты 
Н. Славинская, О. Думпе, 
О. Треймут, К. Кулагин, 
Н. Мещерская, О. Офрова, 
А. Усов, А. Водопьянов, 
А. Бронников, Р. Лоицкая, 
Л. Ремнев • и многие другие. 
Такому коллективу под силу 
решение самых сложных 
сценических задач.

Б. НАРАВЦЕВИЧ, 
заслуженный деятель ис­
кусств РСФСР, гл. ре­
жиссер театра юного зри­
теля им. Н. К. Крупской.


