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1. II а у за
для
размышлений?

Заканчивая позапрошлый 
сезон. 1976—1877 голов. ТЮЗ 
показал спектакль по пьесе 
И. Друцэ «Запах спелой ай­
вы». работу, которая вызвала

расположила к себе. В спек 
такле. даже при недостатках, 
было то что в обшен-то ред­
ко удается на театре, поэтич­
ность воплощения замысла, 
хрупкость и чистота интона 
пни в рассказе о молодых'ге- 
роях. Бесспорно, появление 
такой работы требовало про 
должения, поиска, который

боте театра, который дал бы 
ответы на многие вопросы — 
о сегодняшней творческой 
позиции ТЮЗа, о аакоиомер-

нли светоион фон, в который 
«упирается/ воссозданная им 
сценическая площадка). И 
совсем трети:! вариант сцени 
ческого сказочного простран­
ства находим у И. Четаертко- 
ва («Мэри Поплине»), Сцена 
выстроена как игровая яло 
щадка, где необходимый пред­
мет игры (предположим, как

кие. воздушные ширмы «вы­
ступают» непременными ор­
ганизаторами действия.

3. О живой
и мертвой
воде

Разные пути вели к поста­
вленным самим себе целям и 
режиссеров. Не все из них 
прошли эти пути до конца.

Народный артист РСФСР 
А. Палеес. поставивший пье­
су Б. Заходера и В. Климов-

дело не только в том что по­
этическая струя сказки были

чентами спектакля, работой 
художника, композитора, ак­
терами. Достоинство спектак­
ля в том. что режиссер пред-

кый сюжет, как закончен­
ное сюжетное произведение. 
Пуст! не покажутся эти сло-

лые люди, подходим к ска­
зочному сюжету очень рас­

овою естественность, таинст­
венность. восхитительную 
прелесть. В восприятии ска- 
□очного сюжета в нас преоб­
ладает рассудок, мы сразу 
видим его мораль. Между тем. 
напомню восклицание Гете: 
«Что может быть важнее сю­
жета?)» Умение простые по­
вороты сказочного сюжета

переживанием, представит:

выстроенное русло зритель­
ного чувство, переживания—

ТЕАТРАЛЬНОЕ ОБОЗРЕНИЕ
это режиссер Р. Левите у: 
делать. Поэтому-то еше 
спектаклях - сказках м 
МЯГКОГО, доброго, ОТ 4VBI 
что совершенно необход

рамках самого

концов, ответ на вопрос, на­
сколько новая работа ТЮЗа 

' смотрится, как линия театра. 
Словом, вопросов было много, 
а ответов нс послёдовало.

С октября по апрель про­
шедшего сезона ТЮЗ играет 
две премьеры — два спектак­
ля-сказки. Сказки — всегда 

1 периферия репертуара теат­
ра, даже детского. Такова 
нынешняя театральная пси­
хология, и здесь трудно что- 
либо изменить. Так что спек­
такли-сказки мало продви­
нули и театр, и зрителей в 
поисках ответов на вопросы, 
возникшие, в начале прошло­
го сезона. Наконец, централь­
ная работа ТЮЗа в прошед­
шем сезоне, спектакль по пье­
се А. П. Чехова «Три сестры»,

ра, но в силу ряда обстоя­
тельств. о которых разговор 
впереди . не только не отве­
тил на возникшие вопросы, 
но и добавил новые.

Так что же показал про­
шедший сезон в ТЮЗе?

Справедливо было бы. на- 
верное, задать этот вопрос в 
конце обозрения, но, как ним 
кажется, ответ на него может 
стать ключом к пониманию 
сегодняшней ситуации в те­
атре. ТЮЗ уже нс раз демон­
стрировал умение стабилизи. 
роваться, собираться в нуж- 

I ный момент. Так было и пе­
ред гастролями в Москве, так 
было и в ряде других случа- 

' ев. Очевидно, что прошедший 
сезон прошел в театре поз 
знаком внутреннего накопле­
ния, внутренних подвижек 
творческого состояния, не 
всегда заметных извне. Не 
берусь утверждать, насколь- 

I ко необходим был театру та­
кой период сборов, как бы 
вглядывания в себя, но он на-

I театре. очевидно, грядут. 
Впрочем, предсказания вряд 
ли здесь уместны, но за точ­
ку отсчета в обозрении все 
же хотелось принять вот та­
кую характеристику сезона, в

гим направлениям, разработ-

2. Разные,
разные
сказки

ПОРТРЕТ
СЕЗОНА 
В РОЗОВЫХ 
ТОНАХ

ского «Крылья Дюймовочки», 
написанную по мотивам сказ­
ки Г.- X. Андерсена «Дюймо­
вочка». искал путей к поста­
новке волшебной сказки. При 
этом в достаточной степени 
сохранился бытовой план в 
актерской игре (заслуженная 
артистка РСФСР Н. Разумо­
ва — жучиха, Е. Новикова— 
мышь. А. Усов — крот и ряд 
других работ, где у персона­
жей оказались выделенными

но-бытоаые черты). При этом 
много места в спектакле за­
няла музыка. написанная 
Э. Фертельмейстером. кото­
рая принесла с собой интона-

гательные. ио все-таки лежа­
щие чуть-чуть в стороне от 
волшебной и философской

спектакля С. Бархинын сно­
ва было наособицу ко всему 
спектаклю в целом, принци­
пы его не нашли продолже­
ния в характере развития сце­
нического действия. И полу­
чилось, что режиссеру очень 
трудно свести концы с кон­
цами. выстроить действие 
спектакля именно как вол­
шебной сказки, элементы его 
относились к разным жан-

точно выстроил линию глав­
ной героини спектакля, но 
жанровой целостности спек­
такля добиться не удалось. 
Отсюда неудачи финала, в 
котором никак не смог под­
няться театр к волшебному, 
философскому смыслу сказ-

Три- спектакля - сказки,

гре, «звериные» пьесы, кста- 
<, и три режиссера, и три 

художника, поставивших и 
оформивших эти спектак- 

сезона. Что же удалось? По

внутренняя работа, о которой 

от три решения оформле-

ся детям: «Не делай так, ты 
же мальчик)» или «Ты же 
девочка!» Так и Дюймовочка 
прошла через множество соб­
лазнов, жить так, как бабоч­
ки, жуки, жабы, мыши, но не

что она с самого своего рож­
дения была совсем иное су­
щество. совсем не зверушка, 
а ЧЕЛОВЕК. ДЕВОЧКА. И 
только человек, девочка мо-

вместе с ласточкой далеко-да­
леко. Такого смыслового иа-

всяком случае подобного со­

чудеа
близкое и понятное чувствам 
и восприятию ребенка. Это

где тесно, плотно друг к дру­
гу стоят раскрытая книга с 
рисунком сказочного замка, 
детский «мебельный гарни­
тур». жираф из папье-маше и 
еще множество самых раз­
ных вещей. Художник очень

не получилось).
Еще одну пьесу Б. Заходе­

ра и Б. Климовского «Мэри 
Поппинс» (по мотивам сказок 
П. Трэверс) поставил театр в 
сезоне. Важно отметить, 'что

ному Ci

сценического пространств! 
Оно же у Ф. Шермана («Бен 
би») выстроено совершенно 
ином ключе. Две-три лаке

Е. Образцовой, первым вы­
ступлением на сцене ТЮЗа 
актрисы ?.!. Черновой. Спек­
такль задуман как веселая 
игра, дирижером которой и 
придумщицей самих правил 
игры является Мэри Поппинс. 
воспитательница двух ребят. 
В спектакле есть достоинст­
ва: рельефная четкость ак­
терских работ (Мэри Поп-

теров А. Бусарова. А. Барков­
ского, О. Арлахова). в об- 
щеы-то выдержанность жан-

дельных компонентов его. и 
это поэтическое действует 
не только на фантазию, т. е.

' 5^,ссудок' но н эмоционально.

сказки прошедшего сезона а 
ТЮЗе принесли с собой важ­
ные и новые моменты, удачи, 
открытия. Но никому из ре­
жиссеров, ни театру в целом 
не удалось ни в одном из 
этих спектаклей сконцентри. 

.ровать. синтезировать эти от­
крытия. выйти на рубеж зна­
чительной. большой театраль­
ной рабо.ты. (К сожалению, и 
спектакль «Бемби» не свобо­
ден от недостатков,. Как тут 
не вспомнить, что в русских 
сказках богатырей оживля­
ли, окропив сначала мерт­
вой. а потом живой водой. 
Секрет «живой воды» — це­
лостности, единства сказоч­
ного представления, ждетсво. 
его «прочтения», открытия. 
Благо, что ТЮЗ теперь не 
только значительно пополнил 
свой сказочный репертуар, но 
и перечень I самих удач в 
многочисленных компонентах 
таких спектаклей. А это не 
мертвый груз.

4. Роли
Непростительно было бы 

не сказать несколько слов об 
актерских работах в сказках. 
Здесь тоже многое накапли­
валось. Самые добрые слова 
надо сказать об О. Офровой. 
продемонстрировавшей свое 
умение работать в широком 
диапазоне ролей. После «За­
паха спелой айвы» и роли 
в спектакле большой лириче­
ской. психологической кон­
центрации. надо иметь харак­
тер и мужество, чтобы сы- 
трать Дюймовочку. И то, и 
другое актриса продемонстри­
ровала, и вполне достойно. В 
ее Дюймовочке есть и вссс-

ность, и вера в лучшее. Она 
существо поэтическое. Мо-

хватило актрисе контраст­
ности, есть боязнь выявить 
глубину характера, драма­
тизм переживания ее герои­
ни. — здесь акценты перене­
сены на детскость, трогатель- i 
ность Дюймовочки. Вообще в 
спектакле «Крылья Дюймо­
вочки» много добротных ра­
бот. как уже писалось, с чет­
ким характерно-бытовым ри- I 
сунком ролей.

Удачей двух других спек­
таклей стала работа артист­
ки Л. Павловской. Очень 
трудная роль — маленький 
Бемби. Л. Павловская нашла 
и пластику, и верные инто­
нации. В этой работе заклю­
чено много доброго чувства 
Отлично передает Л. Павлов­
ская и «таинственность», вн-

возмутимость характера Мэри ‘ 
Поппинс, за которыми скрыта 
по-детски открытая челове- | 
веская душа. А сколько изя­
щества у актрисы в другой 
роли из того же спектакля—

Л. Павловская и в новых ра­
ботах сезона подтвердила 
свое мастерство и творческую

одной стороны, имеют строгое 
функциональное значение 
(ниспадающие марлевые 
объемы изображают лес), а, с 
другой стороны, очень экс­
прессивны, так как несут от­
тенки настроений, «свобод­
ны». проннкаемы. как потоки

метафорического восприятия, 
переосмысления их зрителем. 
Последнее, кстати, придает

кому художником, какую-то 
особую продолжительность, 
бесконечность (неда ром 
Ф. Шерман любит тоновой

сказки-игры с обязательным, 
но не навязчивым педагогиче­
ским уроком. Но. к сожале­
нию, з спектакле ощутимы 
провалы и пустоты: нет того 
импровизационного духа, ко­
торый необходим избранно­
му жанру, мало движения, 
есть скованность, разрывы в 
ритме, эпизоды, сцены плохо 
смонтированы в действие, на­
конец. прием контраста, под­
сказываемый самой пьесой, 
использован недостаточно.

Самой удачной постановкой 

луй. работа режиссера Р .Не­

интересны в спектакле 
«Мэри Поппинс» и работы 
(сразу три!) А. Бусарова. Они 
тщательно продуманы по рл-

друга и. как и требуется, 
смешны. Жаль только, что 
недостатки .режиссуры н

полной мере проявиться ак­
терским удачаи.

И. конечно же. мечта киж-
репертуарРи классика*'Вотоб 
этом мы еще продолжим наш 
разговор.

А. АСЕЕВСКИИ.


