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На пути к большому
искусству

ф

В районных 
театрах 

о

Город Дзержинск,
Горьковской области, 
по праву называют 
новым, социалистиче­
ским городом. От цен­
тральной площади
протянулись широкие иагпстра-тя, 
Застроенные красивыми, благоустро­
енными домами. Возведены новые 
здааия гостиницы. кинотеатров, го­
родских учреждений. Город растет с 
каждым днем...

Года два назад в городском пар­
ке выстроили драматический театр. 
Небольшой зрительный зал, вме­
щающий около четырехсот человек, 
а фойе радуют комфортабельностью, 
уютом. Дзержинцы успели полюбить 
свой театр и охотно посещают спек­
такли. На афише рядом с названия­
ми пьес, широко идущих на пери­
ферии, можно встретить произведе­
ния, сравнительно редко включае­
мые в репертуар небольших театров, 
такие, как «Дети солнца» Горь­
кого, «Вен, ветерок!» Райниса,

• «Семья Аллана» Мухтарова.
Сильные и слабые стороны твор­

ческого коллектива Дзержюпокого 
районного театра наайолее пагляд-

■ но проявились, пожалуй, в спектак- 
ле «Вей, ветерок!».

Молтой режиссер Л. Станиславов 
I задумал спектакль как лирическую
■ повесть о судьбе простой латыш- 
‘ сдой девушки Байбы, которая не
может найти счастья в окружающем 

I ее мире лжи и несправедливости. 
Много внимания режиссер уделил 

I раскрытию поэтических особенностей 
произведения, введению музыки, пе- 

i се-н — эмоциональному фону проис­
ходящих событий.

Однако режиссерский замысел в 
значительной степени оказался не­
воплощенным. В спектакле столкну­
лись актеры разных школ, с разны­
ми ире-дставленпдаи о сущности те­
атрального искусства, о природе ак­
терского мастерства. Этот разнобой 
и разрушил цельность спектакля. 

I помешал донести до зрителя атмос- 
! феру пьесы.

Неудачным оказалось прежде 
i всего исполнение главней роли. Для 
' поэтического образа Байбы, как ри­
сует его Ранние, главное—большое, 
цельное чувство, богатстао пережива­
ний. Тут и зарождение любви в Ул- 
яысу, и желалпе скрыть свое 
; чувство, борьба с собой, мечты о 
iсчастье, решение уйти из жизни. 
Последние два акта—напряженное 

■нарастание трагической раэвяакп.
Но для актрисы И. Рижской важ­

но другое: не процесс возник­
новения н развития чувства, а ре­
зультат. II вот образ утрачивает не­
посредственность, мельчает, притуп­
ляется драматизм переживаний — 
рождаетс-я штамп.

Трудно найти органичную, прав­
дивую линию взаимоотношений < 
Байбой — П. Рижской артисту 
А. Глотке, наделенному живым 
сценическим темнерал1ентом и соз­
давшему полнокровный ’образ Улды- 
са. Трудность воон икает и у прав­
дивых, искрениях артисток Р. Анга- 
ровой п Е. Белянкиной, играющих 
вместе с Б. Соколовым и 3. Василь­
евой, которым присущи внешние, 
штампованные приемы обрпоог.кп 
характеров. В итоге получается про­
тиворечивый, нестройный спек­
такль.

Если в крупных театральных 
коллективах периферии все реже 
можно встретить актеров, день за 
днем экся-туитарующих одни и те 
же с-воп приемы и «приемчики», то 
в небольших районных театрах 
борьба со штампами—этим наследи­
ем старой провинции — еще далеко 
не завершена. Акторам, воспитан­
ным на реалистических принципах 
системы К. С. Станиславского (а 
это чаще всего молодежь), нередко 
приходится сталкиваться здесь с 
проявлением рутины, с набором го­
товых образов, одинаково «пригод­
ных» для любых драматических кон­
фликтов.

Главенствующая роль в творчес­
ком вмтггаязги коллектива, в под­
нятии его профессиональной куль­
туры принадлежит режиссеру. В 
Дзержинском театре режиссер 
Л. Станиславов, работая над спек­
таклем «ВеЙ, ветерок!», робко, не­
уверенно пытался претворить свой 
замысел постановки. В другом осу­
ществленном им спектакле, «Иван- 
да-Марья», режиссер уже вовсе не 
помог актерам, сам сказавшись в 
плену ложного принципа — будто 
для юных зрителей надо играть по- 
сссйенному: нарочито подчеркивая

каждое слово, каждую 
сценическую ситуа­
цию.

Ио вот в тот же 
Дзержинский театр 
пришел одаренный,

энергичный режиссер Ф. Лещен­
ко. Он настойчиво, страст­
но, увлекая за собой кеялев- 
тив. работал над постановкой труд­
ной для сценического воплоще­
ния пьесы Мухтарова «Семья Ал­
лана» ц добился интереснейших 
результатов. Те же иопелнителя 
вдруг раскрылись в потом, неожи­
данном качестве. Спектакль обрел 
прочный ансамбль, правдивую ат­
мосферу, выразительную сцениче­
скую форму. В ней! много значитель­
ных актерских удач. Это прежде 
всего . герой пьесы—Аллан Мерла­
нов, туркменский железнодорожник, 
мапишчкт-гаоаатор (артист В. Ва­
силевский), пылкая, жизнерадостная 
Язгуль (артистка В. Кояаюсва), врач 
Соловьева (артистка Г. Рубайлова).

Кстати сказать, в коллективе 
очень мало творческой молодежи, 
всего два-три человека. Молодые 
актеры не очень охотно связывают 
свою судьбу с районными театрами. 
А между ч’ем здесь для иих от­
крываются благодарные перспек­
тивы. Так, например, артистка 
Г. Рубайлова недавно окончила те 
атральную пиииу и уже играет ве­
дущие роли в современных п клас­
сических пьесах.

Итак, коллектив Дзержинского 
театра под руководством инициа­
тивного режиссера встал на путь 
успешного преодоления штампов,. 
борьбы с ремесленничеством, рути­
ной.

Аналогичный процесс происходит 
и в других районных театрах.

В Горьковской области существу 
ет хорошая традиция: каждый те­
атр ставит за сезон не менее одного 
горьковского спектакля, п в кол­
лективе, чья постановка пьесы 
Горького оказывается лучшей, 
устраивается конференция с при­
глашением творческих работников 
других районных театров. В минув­
шем сезоне это почетное право за­
воевал драматический театр неболь­
шого городка Павлово на Оке.

Этот театр показал «На дне» и 
«Егор Булычов» (постановки В. Ку­
пецкого) — интересные, подлинно 
горьковские спектакли. В них есть 
ясный режиссерский замысел, креп­
кий актерский зпеамбль, ощущение 
жанровых особенностей произведе­
ния. Среди актеров, наиболее орга­
нично п глубоко воплотивших горь­
ковские образы, можно назвать 
В. Соколова (Сатин и Егор Булы­
чев). II. Осипова (Лука), Г, Гай (Ha­

ll буквально на другой день на 
той же сцене, те же актеры играют 
спектакли «Свадьба Кретинского», 
«Дура для других, умная для себя», 
к которым, кажется, не прикосну­
лась рука режиссера, где всподгаг- 
те.тп всецело во власти штампов,
стародавних ремесленных приемов.

Отчего это происходит? От отсут­
ствия вдумчивого стиошевия к сво­
ему творчеству, от пассивности в 
преодолении воошгклющих трудно­
стей.

Работники районных театров спра­
ведливо жалуются на то, что многие 
важные для них вопросы еще не ре­
шены: похватает пмнюценных пьес 
на современные темы, в кото­
рых занято небольшое количе­
ство действующих лиц; ограничены 
штаты колле-ктивов; по разработа­
ны методы создания портативного, 
недорогого оформлигпя; нередко 
встречаются серьезные организаци­
онные неполадки.

Попрсжнеиу мало випмати уделя­
ют работе районных театров Комитет 
по делам искусств РСФСР, местные 
организации.

Между тем, районные театры 
живут напряженной творческой 
азвнью, обслуживают сотни тысяч 
зрителей. В пх коллективах, несом­
ненно, есть настоящие, творчески 
растущие актеры и режиссеры. Не­
редко создаваемые ими спектакли 
могут быть отнесены к значитель­
ным творческим достижениям. за­
служивают обстоятельного, глубокого 
разбора. Длительный и сложный про­
цесс борьбы с пережитками теат­
ральной провинции в большинстве 
театроз периферии близится в за­
вершению. Перед ними встают но- • 
вые задачи, открываются новые 
перспективы на пути в большому 
искусству.

Н. ПУТИНЦЕВ.
ГОРЬКИЙ.


