
EZZZ3 Будем откровенны!
У индийского народа есть мудрая 

поговорка: «Посеешь поступок — по­
жнешь привычку; посеешь привычку— 
пожнешь характер, посеешь харак­
тер—пожнешь судьбу». Справедли­
вость этого изречения по отношению к 
человеческой личности совершенно 
очевидна и не нуждается в иллюстрн-

Ч рующих примерах. Но мы не всегда 
, помним, что характер существует не 

только у отдельного человека, а и у
, ' коллектива людей, совместно рабо- 
л тающих.

Творческое лицо театра—это ре­
зультат взаимодействия десятков, а 
иногда и сотен индивидуальных уст­
ремлений актеров, художников, ре­
жиссеров Долгие годы совместного 
труда вырабатывают у них единство 
замысла, и тогда театр обретает то. 
что обычно называется творческим 
лицом и что иначе можно было бы 
назвать характером этого театра. На­
стоящий творческий театральный 
коллектив составляется не из слу­
чайно собравшихся людей, а из под­
линных единомышленников, одинако­
во понимающих обязанности искусст-

</-> Вэ перед нашей советской действн- 
u . телыюстью.

Построить такой театр очень труд­
но по разрушить его, к сожалению.

’-’■'Ч легко Достаточно вкрасться в обыч- 
; , ный ритм работы маленькому и неза- 
.j метному вначале равнодушию, чтобы

весь организм дал опасную трещину, 
i «К Эти размышления приходится вы-

’ сказать в связи с темн огорчительны­
ми впечатлениями, какие оставляют у 
зрителей последние спектакли Дзер­
жинского драматического театра 
имйц) ХХХ-летня Ленинского комсо­
мола

Совсем недавно молодой коллек­
тив Дзержинского театра стал широ­
ко известен за пределами нашей об­
ласти в связи с большой идейно-твор­
ческой удачей его спектакля «Настоя­
щий человек» О принципиальном зна­
чении этой работы дзержинцев с 
одобрением писала «Правда» Театр 
действительно было за что похва­
лить. Коллектив проявил высокое 
чувство гражданской ответственно-
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стй, самостоятельно подготовив и 
осуществив на сцене инсцениррвку 
любимой советским народом повести 
Б Полевого. Гастроли в Москве по­
казали, что театральная обществен­
ность оценила искренность актеров, 
органическую действенность раскры- 
тня образов и всего построения спек­
такля. В результате гастролей в Мо­
скве режиссер Ф А. Лещенко и арти­
сты Т. И Лондой и В П. Мачкасов 
были удостоены почетного звании 
заслуженного артиста республики.

С тех пор прошло около полутора 
лет, и вот совсем недавно горьковчане 
стали свидетелями других, позорных 
«гастролей» театра. Спектакль Дзер­
жинского театра «Порт-Артур* на 
сцене Горьковского театра драмы не 
мог состояться из-за того, что не 
прибыла машина с костюмами. Зри­
телям вернули билеты и попросили их 
придти в другой раз.

Можно ли считать эту организа­
ционную «накладку» простой случай­
ностью? Не следует ли предположить, 
что здесь проявилась безответствен­
ность, взращенная атмосферой излиш­
ней успокоенности, наслаждения 
успехами?

К сожалению, спектакли, идущие 
сейчас на постоянной сцене Дзержин­
ского театра, подтверждают именно 
такие горькие предположения.

Зрителям приходится видеть ино­
гда, как в прологе спектакля «На­
стоящий человек», когда произносят­
ся слова о посвящении спектакля ге­
роическому Ленинскому комсомолу, 
прожектор освещает косо повешен­
ный комсомольский значок н небреж­
но убранное пространство сцены.

Последняя работа театра — поста­
новка пьесы «Любовь Ани Бсрезко» 
молодого советского драматурга 
В Пистоленко. В театре сказали бы 
вам в ответ на критические замеча­
ния, что постановка была поручена в 
качестве эксперимента не постоянно­

му режиссеру, а артисту Л. А. Ста­
ниславову, что роли распределены 
случайно, с расчетом на параллель­
ные спектакли, что к постановке при­
ступили неожиданно, без достаточно­
го подготовительного срока. Всем 
этим в коллективе Дзержинского те­
атра думают извинить себя за неуда­
чу постановки. Но какое дело до 
этого зрителю? И нужно ли мириться 
с такими условиями работы, которые 
ведут к заведомым творческим прова­
лам?!

Как только открывается занавес, 
мы должны увидеть подмосковную 
дачу академика живописи Бсрезко. 
Отсюда видна —по автору—Москва 
Отсюда уходит в новый широкий мир 
только что получившая диплом учи­
тельница Аня Березко Так должно 
быть по пьесе, но ничего этого нет в 
спектакле. Художник Владимир Ма­
занов создал место действия, отгоро­
женное от всего остального мира и 
насыщенное каким-то сладковатым, 
приторным колоритом. С самого на­
чала мы получаем неверное представ­
ление о внутренних душевных побуж­
дениях героев. Это впечатление уси­
ливается, когда выходит отец Ани, 
которого играет артист А. Д. Богда­
нов. Вместо сурового, умного и тре­
бовательного человека, каким напи­
сан художник Березко в пьесе Писто­
ленко, перед зрителями появляется 
старомодный чудачок, в нелепом па­
рике. ленивый и очень «домашний» в 
скверном значении этого слова. Огор­
чение возрастает от того, что молодая 
актриса Г. В. Рубайлова, не доверяя 
своим сценическим возможностям, на­
чинает искусственно и з о б р а ж а ть, 
насколько юна ее героиня. Вместо 
естественной походки возникают бе­
сконечные перебежки и не очень лов­
кие порхания, странное жеманство и 
кокетство даже наедине с собой. По­
ехав по собственному желанию учи­
тельствовать в далекое таежное си­
бирское село, Аня Березко была пре­
исполнена благородной романтики 
Она заранее готова была считать ге­
роями всех людей, которые встретят­
ся ей там. Познакомившись с ловким

и тонко маскирующимся карьеристом 
директором школы Сергеем Теряевым, 
Аня и его приняла за героя. Она по­
любила этого человека, за что потом 
горько расплатилась. Знакомство Ани 
с Теряевым и возникновение чувства 
к нему даны в пьесе очень сжато, 
всего в двух коротких сценах. Нужно 
большое артистическое мастерство, 
чтобы наполнить эти сцены серьезным 
человеческим содержанием. К сожа­
лению, на сцене Дзержинского театра 
этого не случилось. Первое появление 
Ани в доме’Теряева, когда он расска­
зывает ей о трудных буднях работы, 
о своих лекциях и поездках к лесо­
рубам—все это совершенно не ис­
пользовано актрисой как возможность 
раскрыть доверчивость Анн, се 
романтические порывы. Другая сце­
па. когда Терпев появляется в 
доме Ани и зовет ее с собой, сыграна 
актрисой с излишней нервозностью. 
Ее первоначальный отказ, а затем со­
гласие поехать к лесорубам вместе с 
Теряевым почему-то истолкованы так, 
будто Айя с самого начала стыдится 
своей любви, борется с совестью и за­
тем буквально в изнеможении капи­
тулирует. Между тем, по логике пье­
сы у Ани нет и не может быть в этот 
момент никаких сомнений в чистоте и 
закономерности чувства, связавшего 
се с Теряевым. Тяжелые испытания, 
выпавшие затем на долю Анн: карье­
ризм мужа, его черствость в отноше­
нии к ребенку, бесцеремонность,—все 
это открывает глаза молодой женщи­
не, и опа находит трудный, но един­
ственно правильный выход в создав­
шемся положении. Она оставляет Те­
ряева. Перспектива роли очень иска­
жается от того, что Г. В. Рубайлова 
всячески подчеркивает страдания ге­
роини и делает эго внешними актер­
скими средствами.

Совсем не удался театру образ 
Сергея Теряева, ради обличения кото­
рого написана вся пьеса. Артист 
Е. Н. Гольцев по своим индивиду­
альным данным не должен был иг­
рать эту роль Вместо ловкого орато­
ра, использующего красное словцо 
как средство обмана доверчивых лю­
дей, по сцене ходи-т простачок с кашей 
во рту. Актер не действует в образе,

а все время смотрит на образ со сто­
роны, все время хочет показать зрите­
лю: «Вот какой Терпен плохой, какой 
он подлый, неискренний человек».

Но если подлость и неискренность 
Теряева просвечивают в каждом его 
поступке, то почему же ошиблась в 
нем Аня и почему следует писать о 
нем пьесу?

Нет необходимости в этой статье 
подробно разбирать все другие много­
численные неудачи спектакля. В нем 
не удалось главное. Нс удалось пото­
му, что и спектакле нет собранности, 
нет устремленности к одной главной 
идее, нет органического действия на 
сцене, а есть наигрывание чувств и 
характеров.

Пожалуй, еще более тяжелый оса­
док в душе зрителя оставляет другой 
спектакль дзержинцев — «Мещане» 
Горького. Правда, это спектакль не 
новый. Его в свое время смотрели и 
горьковские зрители, и многие крити­
ки, над его исправлением работал на­
родный артист РСФСР Н. А. Левкоев. 
Говорят, что спектакль теперь раз­
болтался и стал неузнаваем. Так го­
ворят в самом коллективе Дзержин­
ского театра, считая, видимо, что 
воспоминании о лучшем прошлом мо­
гут до известной степени примирить с 
нынешним положением. Конечно, и в 
других театрах, даже в самых луч­
ших. спектакли от времени стареют, 
теряют свою первоначальную све­
жесть и постепенно сходят с репертуа­
ра. Но перед нами не какой-нибудь 
юбилейный двухсотый спектакль, не 
постановка пятилетней давности. «Ме. 
щане» поставлены в прошлом сезоне. 
Спектакли стареют и разбалтываются 
тем скорее, чем менее прочно были 
они построены с самого начала Ио 
даже если предположить, что спек­
такль очень сильно потускнел по 
своим краскам, то и это не объясняет 
удивительной бесхребетности всего 
представления.

Создается такое впечатление, буд­
то перед зрителями не спектакль, по­
ставленный главным режиссером те­
атра Б А. Черкасским, а так назы­
ваемый «самостав». то есть несогла­
сованная работа актеров без всякого 
режиссера без всякого единого за­
мысла Все сцены идут ровно, в оди­
наковом ритме, без подготовки нара­

станий, без акцентов на главном. 
Смотришь спектакль—н невозможно 
понять, о чем он. То ли о ссоре Бсс- 
ссмеиова со своими детьми, то ли о 
неудачной любви певчего Тетерева к 
Поле, то лн о погибшей душе по­
стоянно пьяного птичника Перчихнна. 
Во всяком случае это не спектакль о 
рабочем-революционере Ниле, не 
спектакль о разрушении мещанского 
царства. С досадой думаешь, глядя 
па сцену, до какой степени мало ме­
ста занимает здесь Нил. Виноват в 
этом не артист Саяпнн, обладающий 
всеми данными, чтобы создать убе; 
лнтельный образ. Виноват весь спек­
такль. Тетерев в исполнении В. II. 
Мачкасова занят своей любовью к 
Поле н рассматривает Нила толь­
ко как помеху на пути к лично­
му счастью. Нил не вызывает в нем 
ни любопытства, ни больших разду­
мий, ни человеческой зависти к силе 
и прямоте своего характера. Татьяна 
(арт. Н. 11. Скобелева) в одинаковой 
мере болезненно и с одинаковым, не­
сколько патологическим любопытст­
вом интересуется и любовью Нила 
к легкомысленной квартирантке Еле­
не. Петр спорит с Нилом как со все­
ми другими. (Кстати, роль Петра на 
очень низком профессиональном уров­
не исполняет арт. Н. П. Внттер). На­
конец. Беесеменов (арт. Л. А. Стани­
славой) просто ни с кем не спорит. 
Это больной, худосочный старик, по­
тихоньку жалующийся на то, что 
все обижают его в собственном дрмс. 
Злобная и гнетущая сила мещанства 
совсем не раскрыта театром в этом 
замечательном горьковском образе.

Следовательно, Нил не стоит в 
центре действия потому, что в спек­
такле неправильно построены взаимо: 
отношения персонажей.

А ведь A. М. Горький долго и 
тщательно работал над вариантами 
своей пьесы, все четче вырисовывая 
от варианта к варианту решающую 
роль Нила, как представители новых 
революционных сил.

Несерьезное и даже безответствен­
ное отношение театра к работе очень 
рельефно сказалось на образе Перчн- 
хиня в исполнении А. Д. Богданова. 
Вместо мягкого, чуткого, хотя и не 
способного к борьбе человека, по сце­
не разгуливает запойный стаэнчок,

до неприятности неряшливо одетый и 
ровно ничего не понимающий во всем, 
что происходит вокруг.

Недостатки спектакля .«Мещане» 
совпадают с недостатками спектакля 
«Любовь Ани Березко». И здесь и 
там—отсутствие главной мысли, от­
сутствие внутренней собранности и 
высокой профессиональной требова­
тельности. Эго чрезвычайно опасно.

Нельзя сказать, что в коллективе 
Дзержинского театра господст­
вуют равнодушие или сплошное го­
ловокружение от успехов. На вну­
тренних обсуждениях работы театра 
раздаются тревожные голоса акте­
ров, но положение остается таким же. 
У некоторой части коллектива суще­
ствует неправильное представление, 
будто бы такие спектакли, как «На­
стоящий человек», могут возникать 
лишь раз в десятилетие, и в переры­
вах между ними театр имеет право 
на серенькие, скучные работы. Такая 
«теория» совершенно неверна. «На­
стоящий человек»—не вершина воз­
можного мастерства, а только этап 
на большом пути к высокому искус­
ству, отвечающему запросам нашего 
народа. Не сдавать позиции, не от­
ступать назад для нового разбега к 
будущему прыжку, а неуклонно дви­
гаться вперед—вот что должен де­
лать театр. Хочется по-товаришески 
откровенно сказать талантливому 
коллективу театра, что он может за­
болеть опасной и почти смертельной 
болезнью—равнодушием. Равнодушие 
проявляется не только в тех случаях, 
когда люди совсем перестают заме­
чать присущие их работе недостатки. 
Равнодушие проявляется и тогда, 
когда люди признают своп недостат­
ки, но не исправляют их, п надеются 
на лучшие будущие времена. Только 
настоящая непримиримость может 
противостоять равнодушию. В том и 
состоит мудрость индийской поговор­
ки, приведенной в начале статьи, что 
она указывает на самого опасного 
врага настоящих людей-гна один ма. 
ленький поступок и на вырастающую 
из него привычку. И если сейчас мы 
говорим о недостатках Дзержинского 
театра так резко, то это потому, что 
мы верим в этот театр, любим его и 
ждем от него больших творческих 
удач.


