
О спектаклях Дзержинского театра
Заканчиваются гастроли Дзер­

жинского драматического театра в 
Чебоксарах. За это время театр по­
казал чебоксарцам пьесы самог/раз­
личного жанра. Неизменно заполнен­
ный зал театра свидетельствует о 
большом интересе зрителей к творче­
скому коллективу, об их стремлении 
познакомит!,ея с ого спектаклями. И, 
конечно нее, в зтом случае важно не 
обмануть доверие зрителя, сделать 
так, чтобы каждый вечер, проведен­
ный в театре, был не только прият­
ным, ио и значительным.

Оценивая гастроли театра с атой 
точки зрения, следует отметит!,, что 
его спектакли как-то незримо делят­
ся (да будет прощен нам этот ариф­
метический термин в разговоре об ис­
кусстве) на разные, далеко не равно­
ценные категории. Рядом с пьесами 
глубоких раздумий. заставляющих 
волноваться и наводящих на размыш­
ления о больших вопросах жизни, 
пьесами о сильных людях, человече­
ских страстях, гражданском мужестве 
и чести («Настоящий человек», «Ир­
кутская история», «Последняя оста­
новка») довольно мирно уживаются 
пьесы, которые уже давно отнесены 
к категории «развлекательных».

Ham зритель оптимистичен по са­
мой своей натуре. Он способен без 
особой подсказки понят!, и оценит!, 
и хорошую драму, и хорошую коме­
дию, и остроумный, - веселый воде­
виль. Но когда тратр с завидной 
легкостью пылает за искусство такие 
спектакли, как «Нели и сердце пес­
ца» А. Козина и «Миллион за улыб­
ку» А. Сафронова, то авторитет те­
атра перед ним может зачетно поко­
лебаться.

Как можно е искренним доверием 
относиться к пьесе с запутанным 
сюжетом («Если и сердце весна»), в 
котором центром всех событий стано­
вятся сцен!,! с переодеванием девуш­
ки в мужской костюм, а юноши — в 
женское платье. Актеры М. Горская 
(Людмила) п М. Пианов (Петя) в этих 
сценах (2-Я акт) действительно ста­
новятся центром спектакля. Они пре-

Заметки театроведа

дельно серьезны в смешном, и ато 
обеспечивает им {урный прием у зри­
телей. Но ведь 'к искусству театра 
Предъявляются иные требования, чем, 
например. к эстраде и цирковому ис­
кусству. И попытки автора пьесы 
пронизать ее мыслью о Новаторство^ 
молодежи, ее устремленности вперед, 
в будущее, конечно, бесследно тонут 
в потоке комических пепннстий и на­
громожденных нелепиц.

Надо отдать должное актерам — 
они пытались максимально использо­
вать возможности пьесы, чтобы соз­
дать приемлемый спектакль. Но беда 
и том, что эти возможности невелики. 

•Что же касается сценического вопло­
щения, то для исполнения водевиля 
до сих нор требовались и яркий ак­
терский талант, и наличие вокал!,пых 
данных у исполнителей. и хороню 
поставленные (я, значит, и исполнен­
ные) тайны.

На более грустные размышления на­
водит «комедия-шутка» А, Сафроно­
ва «Миллион за улыбку». Здесь, в 
заметках о работе театра, не совсем 
уместно спорить с автором пьрсы. Но 
как псе же можно увязать неувяяуе- 
мое?..

...Пожилой и, как нам рекоменду­
ют персонажи пьесы, талантливый 
архитектор Виталий Николаевич 
Карташов увлечен молоденькой и ми­
лой депушкой Пиний Фиминой. Па 
иремя отч.езлд и лом творчества, он 
поручает спою Ниночку брату — 
скромному юноше Геннадию, оставляя 
на расходы (ресторан, театры и т. д.) 
тысячу рублей. Тоже милая, хотя уж? 
и нс молодая, жена Карташова, узнай 
о «шашнях» мужа, решает проучит!, 
его, обълнив о своем якобы выходе 
замуж ял друга семьи — Бабкина. 
Посрамленный муж глубоко раскаи­
вается в содеянном, а жена — пол 
занавес — разрешает МУЛсу поцело­
вать ее в носик...

Нина — вполне положительная 
(по автору) личность. Но как объяс­

нит!, необъяснимое — ее похождения 
с пожилым, обрюзгшим поклонником, 
рестораны, шампанское, ее безогово­
рочное согласие на «передачу» рр 
другому мужчине на время отсут­
ствия огнрпногр поклонника?.. II хо­
тя все это делается с соблюдением 
внешнего «приличия» и «норм пове­
дения», но, как ни покрывай псе ато 
белой Фатой невинности, пошлость 
все же лезет наружу. Ято — о пьесе.

Театр почему-то решил отнестись 
«нейтрально» к этим недостаткич са­
мой пьесы, не поставил никаких 
определенных задач — что-то разоб­
лачить. кого-то осудить. На сцене 
все это выглядит тоже очень мило, 
будто.бы даже забавно, все г. улыб­
кой... Ято — нс отражение жизни. 
Тем более не размышление о ней. 
Ято — некий ненужный довесок к 
жизни (и к искусству!), пустая за­
нимательность. II. право же, неволь­
но подслушанная нами в ходе спек­
такля реплика одного из зрителей: 
«С жиру, что-ли, бесятся?!» застав­
ляет о чем-то задуматься.

Нина Фомина в исполнении ар­
тистки Л. Вельяминовой действитель­
но гкромная. застенчивая девушка. 
Она не блещет туалетами, не демон­
стрирует последние моды, вовремя 
смущается, скромно молчит. Но ото 
же совершенно безвольное и безликое 
существо. II непонятно, собственно, 
из-за кого же вее-такн весь сыр-бор 
разгорелся? Ведь ей, в копие концов, 
псе равно, с кем проводит!, свобод­
ное иремя. Да и octi, ли у нее другое 
время — занятое? Что ее увлекает, 
чем она занимается? Нее ато остает­
ся тайной для зрителя.

Да и остальные персонажи пьесы 
to.4i.ko делают пил. что чем-то заня­
ты. И хотя перед аспирантом Генна­
дием Карташовым (артист В. Кабн- 
ков) стоят рго макеты повой мебели 
(и. кажется, одень неудачной) а сам 
он долгое время упорно держит перед 
собой лист ватмана, поверить в его 
устремленность в большую увлечен­
ность своим делом просто трудно.

Больше повезло в спектакле обра­
зу Ольги Карташовой (жены архитек­
тора). Талантливая актриса II. Кона- 
копа незначительными, на первый 
взгляд, еле уловимыми штрихами 
скромно и тактично передает и ха­
рактер героини-врача, и состояние 
обманутой жены, и ум, и изобрета­
тельность этой незаурядной жен­
щины. Ио и это нс спасает спектакль.

Вряд ли стоило столько останавли­
ваться на этих спектаклях, если бы 
мы hi' увидели в театре другое — 
творческие» возможности актеров и 
театра в целом. И здесь нужно ска­
зать, что театр имеет в своем соста­
ве яркие актерские индивидуальпо­
сти. Зрителям полюбились актеры 
(I. И. Уколова. II. С. Вельяминов, 
М. С. Иванов, Н. А, Конакова и не­
которые другие. Зрители полюбили и 
лучшие спектакли театра. Все это 
лает основание думать о значитель­
ных шыможвогтях дальнейшего твор­
ческого роста театрального коллек­
тива.

Вот спектакль пн пьесе прогрес­
сивного немецкого писателя Зрнхя 
,’гмлркл Последняя остановка» 
(режиссер М. И. 1’ерберг).

...Последние дни немецкого Фаши­
зма. Советские войска уже у самого 
Берлина. Запуганные люди в ожида­
нии страшной неизвестности. II вот 
в этот момент окрыляется новое r 
Германии — идеология демократии, 
познаются люди и сближаются серд­
ца. Постоянное напряжение, стреми­
тельный ритм, острая смена событий 
увлекают зрителя, наводят на серь­
езное раздумье о судьбах людрй, о 
судьбах целого народа. Сгущаются 
тучи, нагнетается атмосфера — пот- 
нот пойдут русские. Какие же они, эти 
русские, разбившие Фашизм, привед­
шие к самоубийству самого фюрера? 
Говорят, они насилуют жбншин, несут 
погром... Страх, волнение охватывает 
персонажей пьесы, напряжение рас­
тет, события сменяются событиями, 
все путается — эсэсовец запасся до­
кументами якобы оевобоя,'денного из 
концлагеря коммуниста, а бежавше­
го из заключения Госса готовы вы­
дать за Фашиста... И вдруг распахи­
вается дверь, стремительно входят

русские солдаты — загорелые, запы­
ленные, с открытыми лицами — и 
псе удивительно быстро встает на 
свое место.

Зта сцена, несущая на себе боль­
шую идейную нагрузку, решена те­
атром просто, точно и смело.

Хотина в спектакле артистка 
0. Уколова. Решение роли Анны 
Впльтср. как отважной, решительной 
женщины, бескомпромиссной и ис­
кренний в чувствах, обеспечивает 
создание цельного и законченного 
образа. \

Спектакли «Последняя остановка», 
рецензированные ранее «Иркутская 
история» и «Настоящий человек» и 
некоторые другие говорят о том, что 
театр стремится к решению средства­
ми искусства больших вопросов жиз­
ни. I! развивать эту линию выполне­
ния гражданского долга перед наро­
дом — дело чести коллектива.

Мы отметили наличие и коллекти­
ве театра актерок яркой индивиду­
альности и дарования. Но их талант 
может принести театру настоящий 
успех — успех по крупному счету — 
только в том случае, когда все они 
будут объединены единым творческим 
устремлением, единством самого ре­
шения спектаклей и их стилевым 
единством, когда есть самое ценное! 
в театре — ансамбль. На сегодня ЭТО, 
пожалуй, самое уязвимое место те­
атра. Ятой ансамблевости, цельности, 
ранного ин яркости и образности ре­
шения всех, как основных, так и 
второстепенных, ролей еще очень не 
хватает театру, Не хватает и образ­
ного ретення массовых, народных 
сцен. Ведь при полном составе твор­
ческого коллектива совершенно не 
решены народные сцены ни в спек­
такле «Ученик дьявола» В. Шоу, в 
котором народ играет далеко не по­
следнюю рол!,, 1нн в спектакле 
«Угрюм-река», где толпу рабочих дол­
жны представлять не просто отдель­
ные крикуны, как это выглядело на 
сиене.

Таковы наши краткие замечания 
по некоторым спектаклям театра. 
Нам хотелось сделать их с искренним 
пожеланием коллективу дальнейшего 
творческого поста.

Ф. РОМАНОВА.


