
Г>АЗГОВОР о сегодняш- 
■ нем театре на страницах 

газеты начат статьей «От ан­
шлага к успеху». Касаясь спек­
таклей Горьковского ТЮЗа, ав­
тор ее пишет: «...полнокровные 
удачи у театра, спектакля це­
лостные, гармоничные впере­
ди. И тем быстрее они придут, 
чем быстрее мы научимся от­
личать аншлаг от успеха, и са­
мое главное, видеть причины, 
помешавшие аншлагу перерас­
ти во что-то большее». Да из­
винят меня, если я данные сло­
ва отнесу не только к ТЮЗу, 
но и ко всем нашим театрам, 
ибо эта задача стоит перед
всеми нами.

Всегда ли успех обеспечен 
аншлагом? И всегда ли аншлаг 
на спектакле гарантирует его 
успех? Действительно, пробле­
ма, которая требует своего 
разрешения и участия в ней не 
только театра, но и тех, для ко­
го служит театр, кому он адре­
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сует свое творчество. И было 
бы интересно узнать, что 
ждут от театра зрители, что их 
волнует в этом сложном ме­
ханизме. Может быть, а этих 
высказываниях мы найдем от­
веты и на свои вопросы, сов­
местно нащупаем болевые точ­
ки.
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Сложные процессы происхо­
дят сегодня в жизни нашего 
лбщества. И в этих сложных 
процессах особое место отво­
дится театру, идеологическому 
трибуну. И как важно, чтобы 
театр, режиссер актер соот­
ветствовали сегодняшнему
-ровню. Волновались не мел­

кими проблемами и заботами, 
з могли говорить о всеобщих 
интересах и всеобщих пробле 
мах. Как порой мы любим го­
ворить о своей теме в искусст­
ве. И что такое — «своя 
гема»? Набор однотипных наз 
ваний? Перенос образа из 
спектакля в спектакль? Или же 
это гораздо шире и объемнее? 
Но в любом случае театр 
сегодня — это искусство эмо 
цио-нальное, в котором, к^к в 
зеркале, отражается граждан 
ская позиция тех, кто создает 
его, кто берет на себя право и 
смелость с подмостков сцены 
раэгбаарив.а-ь гс ?ntr?riHWM 
запо?л. Рогова-"t < ь на рав­
ных, чтобы вышли актеры к

зрителю и гю-саетлоаски «поз­
доровались, как старью 
друзья». Хорошо, ког­
да этот зрительный зал 
живет одним дыханием 
с теми, кто на сцене, а ес­
ли зал живет в другом ритме? 
Другими заботами? Значит, 
театр ведет разговор в пусто 
ту, значит, диалога между сце­
ной и залом не происходит. 
Ведь диалог предполагает со­
беседника, иначе только моно­
лог. А всегда ли нам интере­
сен монолог?

ДА, каждый театральный 
коллектив развивается 

по-своему, и у каждого свои 
проблемы. И одна из важней­
ших проблем — быть нужным 
зрителю! Но тут в хо-д всту­
пает другая закономерность — 
предложение и спрос. Всегда 
ли предложение театра соот­
ветствует спросу зрителя? Мне 
кажется, что театр должен 
тщательно заботиться о воспи

тании своего зрителя. И не 
только сегодняшнего, но, 
прежде всего, завтрашнего. 
Кто завтра придет в театр? С 
каким этическим запасом? С 
каким уровнем требовательно 
сти? Что такое для него будет 
театр? Разве можно сегодня 
пройти мимо всех этих, да не 
только этих вопросов? А мы 
порой забываем о перспекти­
ве нашей работы. Пытаемся 
садить театр только по его 
единичным успехам или неус 
пехам. Чего греха таить — 
иногда довольствуемся удачно 
найденным сегодня. А ведь 
зрителя надо воспитывать. Вое 
питывать своего зрителя, сво 
его единомышленника, своего 
собеседника.

Вот почему мы у себя в 
Дзержинском театре решили 
начать воспитание, приобщать 
к. театру самого маленького 
зрителя. Театр должен естест­
венно войти в сознание ребен­
ка, стать ,составной частью его 
жизни в детском саду. Так и 
родился у нас спектакль «Три 
поросенка», который играется 
непосредственно в детских 
комбинатах. В их помещении, в 
привычных для них стенах, с 
теми деталями, игрушками, ко 
торые знакомы ребенку, с тем, 
что он любит, чем. пользуется 
всегда 9 гъсъй игре. Это и 
воздушные шарики, и гимна­

стические лестницы, и разно­
цветные Л5ячи... Это то, с чем 
ребенок будет продолжать иг­
рать в театр после окончания 
спектакля. Театр станет поня­
тен и доступен сознанию ре­
бенка, ибо он вот тут, на гла­
зах. И поскольку театр созда­
вался на глазах у ребенка, то 
любая деталь, использованная 
в спектакле, в дальнейшей иг­
ре будет ассоциироваться 
с театром, с его игровым на­
чалом.

Затем в школе ребенок 
придет в уже знакомый ему
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мир театра, в уже знакомые 
ему условия игры, но это бу 
дет Храм с его сценической 
коробкой, с его магической си 
пой. И как бывает обидно, ког­
да из всего арсенала наших 
произведений для юного зри 
теля мы порой выуживаем 
низкопробные пьески сказки и 
с ними идем на диалог со сво 
им зрителем. Думаю, что 
именно в этот момент приоб 
щения к театру драматургия 
должна быть высокохудожест 
венной, раскрывающей проб­
лему добра и зла, подлинного 
и мнимого героя, но в рамках, 
понятных детскому ллыщлению.

Ребенок подрос, стал школь 
ником средних классов. И уже- 
мало вести с ним диалог о 
добре и зле. Нужны более уз 
наваемые, волнующие пробле­
мы — проблема дружбы, че­
сти, совести. Сцена должна 
стать для него отражением 
класса, дома, улицы. Герои 
спектакля — его одноклассни 
ки, друзья, враги. И такой цикл 
спектаклей, создаваемых сей­
час в нашем театре, должен 
стать дорогой, по которой пой­
дет юный зритель к моподен­
ному спектаклю.

Очень важный момент зос 
питания старшеклассников, ко 
торые о театре и драматургии 
говорят на уроках, которые

изучают произведения миро 
вой драматургии, у которых 
свое понимание драматургиче­
ского произведения. Тут уже 
нужен классический репертуар, 
но не только созерцательное 
направление, нужны беседы 
вокруг спектакля, встречи с 
режиссерами и актерами. Нуж­
но не просто посещение спек 
гакля. Нужен анализ: прочи­
танного — понятого — увиден 
него — понятого.

Конечно же, ТЮЗ эти все 
проблемы решает уже давно, 
это его задачи. Но как быть в

городе, где нет ТЮЗа? Значит, 
применительно к «взрослому» 
театру эта проблема должна 
стать жизненном. И, наверное, 
коллективные походы детей в 
театр должны быть не целевы­
ми — школа и только, а ость 
необходимость смешанного 
зрительного зала. Чтобы 
школьник понял, что посеще 
ние театра это не еще один 
урок с переменой, это приоб­
щение к прекрасному. И вок 
руг него не только одноклас 
сники, но и другой, взрослый 
зритель, которым требует ува 
жени я к себе, к своей реак­
ции, к своему отношению к 
театру. И опыт такого смешан 
кого зала не наших спектаклях 
«Узник замка Иф» и «Чайка» 
доказал свое положительное 
назначение, свою воспитатель- 
•"'ю сторону.

У*\6ИДНО, что наш театр, 
'•“'который носит имя Ле

пинского комсомола, никак не 
задействован в воспитательной 
работе горкома комсомола. 
АЛы долго обсуждаем, чья тут 
вина, кто к кому должен идти: 
театр к горкому или горком к 
театру. Пока мы рассуж­
даем, время воспитания 
уходит! Зритель взрослеет. И 
простит ли он ном потом за 
•-пущенное время? • Нельзя с 

театре вспоминдтв только • пе

рио-д кампаний, декад, необ­
ходимости выполнений поста­
новлений ЦК ВЛКСМ. Нужно 
твердо помнить, что идеологи­
ческий центр воспитания под­
растающего поколения в горо­
де —. это театр! И делать все, 
чтобы этот идеологический 
центр был действенным!

Мне могут возразить, а что 
же сам театр? Да, театр делает, 
и делает много. Проводит 
встречи, помогает самодеятель­
ности, участвует в мероприяти­
ях вне стен театра. Но все это 
только лишь то, что театр сам 
себе может приду/аать. В дан­
ном случае театр становится 
развлекательным, а не воспи 
тывающим. Я не хочу снять от­
ветственность с театра. Комсо 
мольской организации есть над 
чем подумать. Но ей ли од­
ной? В любом деле нужна си­
стема!

Важен вопрос и взрослого 
репертуара. Что сегодня хочет 
смотреть зритель? Каким се 
годна он стал? В любом случае 
во главе угла драматического 
произведения, спектакля дол 
жен стоять человек. С его 
сложностями и противоречия 
ми, его заботами и поисками 
выхода. Герой, который выве­
ден из нашего окружения, уз­
наваемый, осязаемый, И, конеч­
но же, лучшей школой для 
зрителя и актера являются 
произведшая мировой
классической Драматур­
гии. Да, в нашей жизни 
много забот и проблем, но 
ведь проблемы были и у геро­
ев Чехова, Горького, Шекспи­
ра, Брехта. И эти проблемы не 
угасли. Поэтому-то и живучи 
герои названных авторов. А уж 
если пьеса о кашей современ­
ности — то только проблемная, 
настоящая, утверждающая ак­
тивную жизненную позицию, а 
не копание в себе самом! Не 
выискивание негативных сторон 
жизни и желание на сомни­
тельном , заполучить зритель­
ский успех.

Придя вечерам на спек- 
гакль, зритель хочет получить 
прежде всего эмоциональный 
заряд. А получив сегодня этот 
заряд, найдя в наших спектак­
лях ответы на свои вопросы 
и пи же услышав от нас заинте­
ресовавший его вопрос, зри­
тель придет завтра опять, 
Придет к нам, чтобы продол­
жить начатый диалог! будет 
ли при этом аншлаг? Не змею! 
Вероятно, не в этом дело, Но 
успех театру гарантирован! Он 
станет нужным, необходимым, 
желанным!


