
Ближе к требованиям жизни, 
выше мастерство!

1.
Разговор в театрах — Мурман­

ском областном драматическом и 
Северного флота — хотелось бы 
начать с того общего впечатления, 
которое оставляет знакомство с их 
творческой жизнью. Это некото­
рая самоуспокоенность, пониженная 
требовательность к своему творче­
ству. Они проявляются в каждом И8 
этих театральных коллективов по- 
разному. Остановимся на наиболее 
важных, существенных недостат­
ках, которые являются тормозом в 
дальнейшем развитии и активиза­
ции творческой деятельности обоих 
театральных коллективов.

Грандиозные задачи поставлены 
сейчае перед советским народом и, 
в частности, перед деятелями ис­
кусства нашей партией. Это требу­
ет от каждого работника театра сме­
лого дерзания, глубокой взволнован­
ности творчества, умения расска­
зывать в явлениях действительно­
сти языком ярким, образным, худо­
жественным.

При анализе работы Мурманско­
го драматического театра бросается 
в глаза отсутствие целеустремлен­
ной и ясной позиции, которая поз­
волила бы судить о том, что сегод­
ня волнует театр, какими темами 
он стремится увлечь я заинтересо­
вать зрителя, в каком направлении 
ведутся им поиски своего творче­
ского лица.

С наибольшей очевидностью от­
сутствие четкой перспективы отра­
жается на репертуарной линии те­
атра. В предыдущие годы ведущее 
место в репертуаре занимали пье­
сы на современные темы, такие как 
«Почему улыбались звезды» 
А. Корнейчука. «В поисках радо­
сти» В. Розова, «Одна» С. Алеши­
на, «Человек в отставке» А. Софро­
нова. «Сердца должны гореть» 
А. Митрофанова и другие. А в ны­
нешнем сезоне этого нет. Среди 
спектаклей, подготовленных теат­
ром за последнее время, нельзя на­
звать ни одной полноценной рабо- 
,ты. посвященной славным делам 
советских людей, созидательному 
труду рабочего класса, труженикам 
колхозной деревни, молодежи. Не 
обогатился репертуар и произведе­
ниями классической драматургии, 
как русской, так и зарубежной.

Это тем более обидно, что в труп­
пе драматического театра есть не­
мало одаренных артистов, которым 
была бы по плечу работа над луч­
шими произведениями о наших со­
временниках, над классическими 
произведениями. А сейчас положе­
ние в театре с репертуаром таково, 
что ведущие актеры театра (заслу­
женные артисты РСФСР Е. П. Ша­
повалова, В. М. Филиппов п другие) 
не получили в последнее время от­
ветственных, крупных ролей, кото­
рые потребовали бы от них полной 
отдачи всех сил. Способные моло­
дые актеры Е. А. Данилова, В .Ф. 
Яковлева. Р. М. Бочкарев и другие 
также могли более полнее и шире 
аскрыть свои возможности, если 
ы им поручались все нозые и но­

вые интересные работы.
Посмотрим, что происходит с по­

становкой пьес, включенных в ре­
пертуар. Здесь обращает на себя вни­
мание отсутствие глубины и мас­
штабности восприятия и оценки яв­
лений действительности, той эмоци­
ональной приподнятости и поэтично­
сти творчества, которые делают про­
изведение искусства волнующим, 
интересным, незабываемым.
I В качестве примера безликого, се­
рого спектакля, лишенного большо­
го эмоционального накала, можно 
1ппииести работу театра- над пьесой 
|«Третье слово» А. Кассона. Не 
•говоря уже'о неудачном выборе 
|пьесы, следует признать, что в ра­
кете над спектаклем режиссером 
|(Л. Петрова) и художником* (В. Чуд- 
1зин) было проявлено крайне мало 
I изобретательности и творческой 
фантазии.

Внешнее решение спектакля 
Сказалось лишенным определенной 
1мькли. динамики, настроения, св°й- 
|ггвенных этому произведению. Что 
же касается режиссерской работы, 
то она также выглядит бескрылой, 
бедной и неинтересной. Многие об­
разы остались нераскрытыми. В 
■частности, линия Марги (артистка 
М. Чудзина), особенно во второй ча-

4-
Л. ВАСИЛЬЕВА.

Старший консультант
Всероссийского театрального 

общества.

♦
сти спектакля, когда девушка, оза­
ренная первым я глубоким чувст­
вом. испытавшая в прошлом много 
горя, лишений и разочарований, на­
чинает заново учиться жить, верить 
в людей, остается нераскрытой, 
звучит приглушенно и формально. В 
результате в зрительном зале вре­
менами ощущается полное безразли­
чие к .происходящему на сцене и 
даже скука.

Сложное впечатление оставляет и 
новая работа театра — спектакль 
по пьесе «Третья патетическая» 
Н. Погодина.

Здесь мы встречаемся с велико­
лепной. талантливой работой худож­
ника В. Чудзина над решением 
внешнего образа спектакля. Каждая 
деталь, отобранная художником, 
служит точному и образному выяв­
лению идеи пьесы, того пафоса 
столкновения нового се старым, ко­
торым пронизано произведение дра­
матурга.

Достаточно вспомнить, до какого 
глубокого, символического обобще­
ния поднимает художник звучание 
такой картины, как «Чердак». Ог­
ромные почерневшие балки, лох­
мотья старой паутины, свисающей 
с них. Фигура капиталиста Гвозди- 
лина внизу, как бы придавленная 
всем этим, кажется мелкой и не­
значительной. Во всем хорошо вид­
но одряхление, гибель эксплуата­
торского класса.

Однако, несмотря на такое впе­
чатляющее оформление, спектакль 
по своему внутреннему содержанию 
не получился монументальным, круп­
ным. значительным.

Отдавая должное той большой и 
серьезной работе, которая была про­
делана постановщиком спектакля 
главным режиссером театра М. А. 
Борзуновым и всем творческим кол­
лективом, мы все же вынуждены 
отметить, что просчеты, допущен­
ные в решении ее отдельных об­
разов, снизили патетическое звуча­
ние этого произведения.

Прежде всего, это сказалось в 
том, что театр недостаточно точно 
определил жанр пьесы. Несмотря на 
то, что самим драматургом он обо­
значен как «трагедийное представ­
ление». было бы вернее отталки­
ваться от. заглавия пьесы. Ибо, не­
смотря на трагедийность отдельных 
сцен и эпизодов, существо пьесы 
определяют не интонации обречен­
ности, а пафос утверждения, вера в 
торжество великого дела, которому 
отдал всю свою жизнь В. И. Ленин.

В этом смысле .очень большое зна­
чение приобретает третья картина, 
где Владимир Ильич в пьесе показан 
в непосредственном общении с за­
водскими рабочими, с Дятловым, 
Ипполитом. Здесь воплощена безгра­
ничная вера вождя в человека тру­
да, его романтическая устремлен­
ность к будущему.

В спектакле же в этой картине 
не хватает взволнованности, заду­
шевности. И от этого она неубеди­
тельна, бледна. И что самое ошибоч­
ное — она не повторяется в Финале 
спектакля, хотя драматург возвра­
щается к этой сцене в конце пьесы. 
Вместо этой живой и действенной 
картины по воле режиссера в конце 
спектакля на сцене появляется 
скорбная группа людей, придавлен­
ных тяжестью утраты, сгорбленных 
и поникших. В сочетании с минор­
ными, траурными мелодиями музы­
кального оформления спектакля та­
кое решение трагической темы утра­
ты снижает патетику и жизне­
утверждающий пафос пьесы.

Важно отметить и существенные 
пробелы. допущенные артистом 
В. Мининым в работе над образом 
В. И. Ленина.

Несмотря на очень удачно най­
денный портретный грим, простоту и 
естественность интонаций, этот об­
раз во всей его глубине и сложности 
остается нераскрытым. Это случи­
лось потому, что исполнителю не 
удалось на всем протяжении спек­
такля, в каждой сцене раскрыть 
гениальный ход ленинской мысли.

всегда устремленной вперед, к вели­
кой цели социалистического преобра­
зования мира. Вместо точного внут­
реннего действия, активного общения 
с партнером артиста часто тянет на 
декламационность и позу.

Так случилось, например, в эпи­
зоде разговора Ирины Сестрорецкой 
с В. И. Лениным, где исполнитель 
подменяет размышления вождя дек­
ламацией, обращенной в зритель­
ный зал То же произошло и в кар-, 
ткне «Кремлевский кабинет» (после 
ухода Ипполита и Дятлова от В. И. 
Ленина).

Существенньгм недостатком этого 
спектакля явилось и ослабление 
основного конфликта пьесы, борьбы 
двух мировоззрений — коммунисти­
ческого и буржуазного. В значитель­
ной степени .это произошло потому, 
что такие важные образы вражеско­
го мира, как фабрикант Гвоздилия 
(артист П. В. Куликов) и его дочь 
Настя (артистка М. П. Чудзина) не 
получились в спектакле достаточно 
объемными я убедительными. И Гвоз- 
дилин и Настя задуманы автором 
как фигуры крупные, масштабные, 
со всей страстью и темпераментом 
цепляющиеся за старое, исконное, 
привычное. В спектакле же они вы­
глядят персонажами скорее бытовы­
ми, наделенными мелкими подробно­
стями, артисты не сумели выделить 
и подчеркнуть главное.

Бесстрастно, холодновато еыгран 
артистом Б. И. Соловьевым образ 
Федора Дятлова. Образ леплен той 
пламенной одержимости, непримири­
мого и страстного начала в борьбе за 
новое, которое должно сквозить в 
каждом его слове, поступках.

В этом спектакле остались не до 
конца раскрытыми те значительные 
творческие возможности, которыми 
располагает коллектив драматиче­
ского театра. О них свидетельствуют 
не только лучшие спектакли про­
шедшего сезона, такие как «Почему 
улыбались звезды», «Человек в от­
ставке», «Романтики», «Каменное 
гнездо», получившие высокую опен­
ку во время гастролей в Ленинграде, 
но и новые работы, подготовленные 
коллективом театра в текущем се­
зоне.

В этой связи хочется отметить та­
кие интересные и цельные по ансам- 
блевости исполнения спектакли, как 
«Моя семья» Эдуардо де Филиппо 
(режиссер-дипломант Ленинградского 
театрального института им. А. Н. 
Островского В. С. Терентьев) и воде­
виль «Весенние страдания» Л. Ша­
роградского (в постановке главного 
режиссера театра М. А. Борзунова).

В первом из них радует глубокое 
раскрытие режиссером замысла дра­
матурга, богатая фантазия и под­
линно творческое содружество между 
постановщиком и художниками 
В. Чудзиным, М. Филипповым. В 
этом спектакле каждый образ радует 
искренностью и взволнованностью 
исполнения. Надолго остаются в па­
мяти интересные и глубокие работы 
ар'истов М. М. Розенблюма, Е. А. 
Даниловой, К. А. Баздерова. Л. Ф. 
Комаровой. Все эти творческие уда­
чи говорят о том. как щедро и пол­
ноценно могут проявиться дарова­
ние, мастерство и темперамент акте­
ра в том случае, когда глубоко и 
верно вскрыто внутреннее существо 
пьесы и (что не менее важно) когда 
найдена внешняя форма, с макси­
мальной точностью выражающая 
данное содержание.

Примерно то же самое произошло 
с незамысловатым по сюжету воде­
вилем «Весенние страдания». Здесь 
каждый исполнитель буквально зара­
жен стихией веселого, жизнерадост­
ного спектакля.

Эта увлеченность, ощущение акте­
рами особой свободы и активности 
придает спектаклю определенную чи­
стоту и во многих сценических по­
ложениях и ситуациях в значитель­
ной степени спасает пьесу от изли­
шеств, проявлений плохого вкуса.

Разумеется, такая опенка спектак­
ля «Весенние страдания» не оз­
начает, что хорошо сыгранный со­
ветский водевиль может восполнить 
отсутствие в репертуаре достаточно 
глубоких и серьезных пьес на со­
временную тему.
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