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ИТАК, театральный 
сезон завершен. Об­
ластной драматиче­

ский театр имени А, В, 
Луначарского показал 
семь премьер,' нё считая 
двух спектаклей для де­
тей, поставленных к 
школьным каникулам.

Насколько плодотвор­
ной была работа коллек­
тива театра, интересны 
ли поставленные спектак­
ли — на эти вопросы 
лучше всего отвечают 
зрители. Полон зал — 
сезон удался, зал пусто­
вал — значит, что-то не 
сработало, что-то мешает 
контакту театра со зрите­
лями.

Театр справедливо назы­
вают школой жизни. Про-

ИНТЕРЕСЕН ЛИ 
СПЕКТАКЛЬ?

КИТ О Г AM ТЕАТРАЛЬНОГО СЕЗОНА

етое развленательстао, ни­
чего не значащий разговор 
со сцены но привлекает 
взыскательного, в массе 
своей образованного зри­
теля. Кроме того, сегодня 
театр работает, будучи в 
постоянном соревновании с 
кино и телевидением. И это 
требует самого серьезного 
отношения к формированию 
репертуара и художествен­
ному воплощению драма­
тургического материала 
на сцене.

Если обратиться к афи­
ше сезона, можно с удов­
летворением отметить ее 
тематическое разнообра- 

, зие. Она включала в себя 
произведения русской 
классики — «На всякого 
мудреца довольно просто­
ты» А. Островского, зару­
бежной — «Дама-неви- 

• днмка» испанца Кальде­
рона, произведения совре­
менных советских писате­
лей и драматургов: Э. Во­
лодарского, В. Шукшина, 
С. Гансовского, Р. Ибра­
гимбекова. По их пьесам 
были осуществлены спек­
такли: «Долги наши»,
«Энергичные люди», «Год 
в тысячу дней», «Похо­
жий на льва». Была 
поставлена пьеса А. Лу­
начарского «Медвежья
свадьба». " ~---------—г—

Каждое из названных 
произведений несет 1» се- 

, бе интересные мысли, ста­
вит или «вечные вопро­
сы», как, скажем, добро и 
зло («Медвежья свадь­
ба»), свобода и любовь 
(«Похожий на льва», «Да­
ма-невидимка»), человек 
и общество' («Дрлги на­
ши»); или поднимает ост­
ро злободневные темы.

! как, например, неизбеж- 
1 ность возмездия для вся­

кого, кто не строит благо- 
в получке людей, а сам при­

страивается к этому бла­
гополучию («Энергичные 
люди») и т. Д- Словом, в 
каждом спектакле есть 
возможность содержатель­
ного и интересного разго­
вора театра со зрителем 
по важнейшим жизнен­
ным проблемам.

Через такое своеобраз­
ное собеседование со зри­
телями театр и осущест­
вляет свою главную об­
щественную функцию — 
воспитательную. А роль'

(X
театра в формировании 
мировоззрения советского 
человека, в утверждении 
с позиций партийного ис­
кусства нравственных и 
эстетических идеалов об­
щества строителен ком­
мунизма, как подчерки­
валось d постановлении 
Центрального Комитета 
партии но вопросам лите­
ратурно - художественной 
критики, возрастает. Но 
если в настоящее время 
в центре внимания совет­
ского театра находятся 
проблемы жизни и труда 
нашего современника, ра­
бочего класса, осущест­
вляющего построение но­
вого общества, то репер­
туар Калужского театра 
свидетельствует о том,

что драматургия, отра­
жающая эти магистраль­
ные линии 'нашей жизни, 
пока еще не нашла свое­
го места на сцене театра 
имени Луначарского.

НО ПОЧЕМУ же не 
пользовались боль­
шим успехом спек­

такли минувшего сезона? 
Пьесы-то интересные.

Любой театр, в том 
числе и наш, тогда станет 
интересен зрителю, когда 
спектакли его будут сов­
ременны, т. е. будут ста­
вить те проблемы, кото­
рые волнуют зрителя. Это 
с одной стороны. А с дру­
гой — ставя такие про­
блемы, театр должен свои­
ми спектаклями четко от­
вечать на них. То есть 
важна не только проблема 
репертуара (что показы­
вать), но и выбор средств, 
способов художественной 
выразительности (как по­
казывать).

198-й сезон Калужский 
театр открывал спектак­
лем по пьесе А. Остров­
ского «На всякого мудре­
ца довольно простоты» 
(режиссер — Ф. Сакалис, 
художник -г-, „заед. -дея­
тель искусё'тв РСФСР 
И. Григорьев). Казалось 
бы, пьеса несет в себе 
возможность современно­
го ее толкования. Обличе­
ние «глумовщины» — фи­
лософии приспособленче­
ства, влекущего за собой 
невозвратные растраты по 
мелочам молодости, силы, 
ума и энергии, — волнует 
нас и сегодня. К сожале­
нию, спектакль получился 
современным лишь по 
своим внешним атрибу­
там. Если образ Глумова 
в исполнении актера 
В. Логвиновского пред­
стал как убедительное не­
гативное явление, выра­
жающее идею приспособ­
ленчества, то как харак­
тер он был недостаточно 
убедителен и глубок.

• В трактовке многих об­
разов чувствуется одно­
сторонность режиссерско­
го взгляда, стремление 
скорее посмешить публи­
ку, чем заставить ее по­
размышлять над явления- 
ми жизни. Вспомним об-

г.
раз генерала Крутицкого 
в исполнении актера 
В. ПеДйВа. Чего только.не 
выделывает Крутицкий— 
Перов: и за живот держит­
ся, и на стол ложится, и 
ногами болтает, чтоб пока­
зать зрителю, каков этот 
выживающий из ума ста­
рикашка. А старикаш­
ка — генерал, с которым 
в обществе толстосумов 
считаются.

Вот и получается, что 
со сцены высмеивается 
старость, но не самодур­
ство старика-ретфограда. 
Такое смещение акцентов, 
увлечение чисто внешни­
ми приемами изображе­
ния в ущерб логике внут­
реннего развития харак­
тера приводит к тому, что

спектакль, идейно обед­
няется, воспитывает у зри­
теля поверхностный
взгляд на явления жизни.

В ранее опубликованной 
статье по поводу этого 
спектакля справедливо 
указывалось на необосно- 
ванное превращение ко­
медии характеров' в коме­
дию положений, что не 
свойственно природе рус­
ского драматического ис­
кусства. Вряд ли можно 
оправдать такое прочте­
ние классики.

Вспомним другой, бо­
лее удачный, спектакль 
сезона — «Долги наши» 
по пьесе Э. Володарского 
(постановка Л. Дурасо­
ва, Ф. Сакалиса, режис­
сер И. Катаев, художник 
10. Доломанов).

Пьеса эта была принята 
многими театрами страны. 
Тема ео — о долге челове­
ка перед Родиной, общест­
вом, перед близкими — всег­
да злободневна и не может 
не заинтересовать коллек­
тив театра. Как же прочи­
тал пьесу наш театр?

В спектакле были от­
дельные актерские удачи, 
как, например, образ Ка­
терины (арт. II. Бедлин- 
-ская), Васи (арт. В. Алек­
сеев), но образ главного 
героя Крутова в испол­
нении арт. В. Успенского 
оказался неинтересным, 
поверхностным. А ведь 
именно вокруг Крутова 
завязываются все кон­
фликтные ситуации.

Кто же он, Крутов? 
Чем он интересен сегод­
няшнему зрителю как ха­
рактер?

В годы войны противник, 
обнаружив нашу подводную 
лодку, на которой воевал 
Крутов, уничтожил ее глу­
бинными бомбами. В живых 
остались Крутов, старпом и 
один спасательный аппарат 
на двоих. «У тебя вся жизнь 
еще впереди, — сказал ему 
старпом, — ал уже свое 
прожил, мне немного оста­
лось. Бери аппарат. И за 
себя поживи, и за меня». 
Крутов эту возможность, 
понял как возможность 
жить «на полную катушку» 
и только для себя. И на­
чал он в поисках впечатле­
ний колесить по белу све­
ту.

К сожалению, после 
спектакля «Долги наши» 
художественного откры­
тия характера не состоя­

лось, глубокого впечатле­
ния, затрагивающего ду­
шу и мысли, не осталось. 
Конечно, спектакль, по­
ставленный в соответствии 
с идеей самой пьесы, ут­
верждает неизбежность 
краха потребительского 
отношения к жизни, хотя 
и без зловредной предна­
меренности (как это полу­
чалось у Крутова). Ио ут­
верждает бесстрастно, не 
выходит за рамки частной 
истории, не поднимается 
до художественного обоб­
щения. А ведь житейская 
история о «блудном сыне» 
могла бы вырасти в раз­
говор на большую обще­
ственную тему: что зна­
чит хорошо прожить 
жизнь? Она действительно 
дается только один раз. 
И только ли это личное 
дело — прожить жизнь 
так, как хочется тебе од­
ному. как думал и посту­
пал Крутов?

Есть над чем подумать.

ТЕАТР не дает дози­
рованных рецептов 
человеческого по­

ведения, но он вызывает у 
людей эмоциональную 
оценку действий героев и 
таким образом воспитыва­
ет нравственную отзыв­
чивость души на все че­
ловеческое, доброе, благо­
родное и неприятие злого, 
мелкого, низменного. При 
осуществлении этих тре­
бований спектакли можно 
назвать современными. 
К сожалению, в нашем 
театре чувствуется лишь 
стремление к внешнему, 
осовремениванию. Это и 
богатое использование 
музыки, и световых эф­
фектов («Год в тысячу 
дней»), и открытая сцена, 
условность сценографии. 
Главное же — из спектак­
лей исчезли глубокие, ин­
тересные характеры. Не­
вольно отмечаешь, что ре­
жиссер стремится погово­
рить со зрителями, минуя 
актера, мало доверяя ему. 
Разве это нс ухудшает де­
ло, не сковывает творче­
ские возможности театра?

Настоящий режиссер — 
лидер коллектива, воспи­
татель н наставник акте­
ров. В применении к на­
шему театру этого не ска­
жешь. Один пример. Идет 
ли отчетная конференция 
Калужского отделения 
Всероссийского театраль­
ного общества или город­
ская научно-практическая 
конференция по вопросам 
культуры и искусства,— 
среди трбравщихсл. обсу­
дить Животрепещущие 
вопросы творческой и 
культурной жизни теат­
ра главного режиссера 
нет. Почему?

Такая незаинтересован­
ность художественного 
руководства театра в ре­
шении важнейших воп­
росов культурной жизни 
города, в судьбе своего те­
атра неизбежно сказывав 
ется <на практической де­
ятельности большого твор­
ческого коллектива.

Калужане, как и весь 
наш народ, с радостью от­
метили 30-летие Победы. 
Но спектакль, посвящен­
ный событиям войны, вы­
шел буквально накануне 
праздника и... закрытия 
сезона.

Впереди 200-летие ста­
рейшего в стране Калуж­
ского театра. Какими 
спектаклями оно будет от­
мечено? Как идет подго­
товка в театре к знамена­
тельной дате? Зрители хо­
тят знать обо всем этом.

Р. СМИРНОВА.


