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р ОЖДЕНИЕ Калужско- 
; А го театра совпало с пе- 
: риодом острого размежева­

ния драматического искусст­
ва в России. Охранительное 
искусство отстаивало не­
зыблемость монархическо­
го строя. Бунтарское ис­
кусство просветительного 
классицизма было прони­
зано идеями тнраноборче-
стза.

Царское правительство, 
напутанное французской 
буржуазно» революцией, 
понимало, какую взрывную 
силу приобретало театраль­
ное искусство, и поспешило 
нейтрализовать распрост­
ранение свободолюбивых 
идей на русской сцене. Ека­
терина II, лицемерно при­
знавая театр «народной 
школой», утверждала за 
собой роль «первой учи­
тельницы», заявив: «шко­
ла» должна... «непремен­
но находиться под моим 
надзором». Весь начальный 
период становления театра, 
как » последующая его ис­
тория, был отмечен жесто­
чайшей борьбой передо­
вых деятелей театра с цар­
ской цензурой, закрывав­
шей малейшую возможность 
проникновения свободолю­
бивых идей.

Не явилась исключением 
н калужская сцена. Изве­
стно, что первым сиектзк? 
лем был написанный поэ­
том В. Майковым «Про­
лог на открытие Калуж­
ского наместничества». За­
тем шли пьесы драматур­
гов, близких по своим идей­
но-творческим позициям 
официальной литературе, в 
которых идеализировались 
добродетельные помещики, 
иногда высмеивались пер­
сонифицированные пороки 
дворян. Пет сомнения, что 
среди этих пьес были и

«произведения» самой Ека­
терины, особенно те из них, 
которые относились к «улы- 
бательной сатире». Вместе с 
тем самодержавие пресле­
довало II. И. Новикова, 
заставило замолчать Д. II. 
Фонвизина, отстранило от 
руководства театром Л. П. 
Сумарокова, был осужден 
А. II. Радищев. Все это, ес­
тественно, получало резо­
нанс на провинциальной 
сцене. Пройдет еще много 
лет, прежде чем прозвучат 
с театральных подмостков 
гневные монологи романти-

К 200-летию КАЛУЖСКОГО ТЕАТРА

ПРЕОДОЛЕВАЯ ЦЕНЗУРНЫЕ ЗАПРЕТЫ
чсских героев, а пока в по­
исках крамолы царские слу­
ги сжигали трагедию Я. Б. 
Княжнина «Вадим Новго­
родский», разыскивались 
экземпляры книги А. И. Ра­
дищева «Путешествие из 
Петербурга в Москву», тем 
более что маленькое по­
местье Радищева размеща­
лось вблизи Калуги.

22 января 1794 года во 
вес уезды Калужской гу­
бернии был разослан- указ 
сената о розысках экземп­
ляров трагедии «Вадим 
Новгородский», подвергав­
шей сомнению саму закон­
ность самодержавной вла­
сти. Предписание требова­
ло от губернских властей, 
чтобы такое же распоря­
жение о розысках было от­
дано всем местным началь­
никам, «...дабы и они, рав­
ным, образом, от таковых, 
кто оные имеет, отобрав, 
доставили бы немедленно в

Сенат для истребления 
оных». («Известия Калуж­
ской архивной комиссии», 
выпуск XXII, 1913 год).

Многочисленные цирку­
ляры сверху не давали 
ожидаемого результата и 
тогда театр подчинили.., по­
лиции. Выходивший в Ка­
луге журнал «Урания» в 
№ 4 сообщил о распоряже­
нии властей: «...театр пору­
чить смотрению здешней 
полиции».' В хорошие же 
руки попадала эта «народ­
ная школа»! Сам журнал

«Урания» тоже был закрыт 
цензурой.

Театр искал различные 
пути преодоления цензур­
ных запретов. Такую воз­
можность давали бенефи­
сы крупных гастролеров, 
которым иногда разреша­
лось брать для исполне­
ния запретные пьесы. На­
ходились и другие пути, 
как это было в Калуге с 
постановкой исторической 
драмы А. II. Островского 
«Василиса Мелентьева».

Афиша театра извещала 
калужан, что «31 января 
1878 года представлена 
будет на калужской сцене 
драма А. II. Островского 
«Василиса Мелентьева». 
Немедленно, из Петербурга 
последовал запрос: «На 
каком основании была 
представлена з а пр ещеп н а я 
к представлению указан­
ная драма?» В столичном 
запросе ссылались на «спи­

сок запрещенных к пред­
ставлению пьес».

Началось расследование 
факта, и калужский по­
лицмейстер Страхов пись­
менно известил Петербург о 
том, что у него означенного 
списка нет, но имеется... 
«разрешение на постановку 
драмы в Калуге и Туле, 
подписанное 17 января 
1877 года председателем 
Общества русских драма­
тических писателен Алек­
сандром Николаевичем 
Островским».

Курьез с разрешением са­

мого автора на постановку 
запрещенной пьесы — яр­
кая иллюстрация практики 
провинциальных театров, 
которые стремились в обход 
цензуры знакомить зрите­
лей с лучшими произведе­
ниями драматургии.

Влиял на формирование 
репертуара и зритель, де­
мократическая часть кото­
рого /становилась преобла­
дающей. Писатель Глеб 
Успенский в калужском 
очерке «Шила в мешке не 
утаишь» отмечал как «факт 
радостный» рост револю­
ционных идей среди моло­
дежи. Театр шел навстречу 
этим настроениям и обра­
щался к произведениям 
критического реализма, на­
правленным против само­
державия. Одной из таких 
пьес была драма А. Толсто­
го «Смерть Иоанна Грозно­
го», поставленная по тре­
бованию публики.

Снова последовал запрос 
в адрес калужского губер­
натора, почему «...27 декаб­
ря на сцене городского те­
атра труппою драматиче­
ских актеров под управле­
нием С. К. Ленин была 
представлена трагедия в 
пяти действиях графа Алек­
сея Толстого «Смерть Иоан­
на Грозного», которая по 
высочайшему пове л е н н ю 
воспрещена к постановке 
на сценах частных театров». 
И вновь, отвечая на запрос, 
ссылались на разрешение 
того же Общества русских

драматических писателей и 
оперных композиторов.

В этом же сезоне, 24 но­
ября 1895 года, после дли­
тельного запрета увидела 
свет рампы пьеса Л. Н, 
Толстого «Власть тьмы», 
показанная, кстати ска­
зать, на пять дней раньше, 
чем в Малом театре,

В годы первой русской 
революции не только сто­
личные, ио и провинциаль­
ные театры являлись вла­
стителями дум общества. 
В грозном 1905 году был 
сломлен наиболее жесткий 
запрет на драматургию 
А. М. Горького. В Калуге 
идут «Дачники», «Дети 
солнца». Их постановка 
совпадает ио времени с на­
чалом забастовок рабочих 
железнодорожных мастер­
ских и демонстрациями сту­
дентов, против которых ка­
лужский губернатор гро­
зил применить оружие. И,

конечно же, последовало 
закрытие театра «до особо­
го распоряжения».

Годы реакции, последо­
вавшие после поражения 
революции, были наиболее 
бесплодными для провин­
циального театра. Засилие 
пол у пристойных фарсов, 
водевилей с переодевания­
ми, бездумных комедий, 
поощряемых властями как 
средство отвлечения масс 
от революционных мыслей 
и дел, встретило широкий 
протест зрителей. Местные 
газеты осуждали пошлость 
репертуара, символические 
устремления ряда режиссе­
ров, требовали возврата к 
реалистическим 'Прадицм- 
ям. Не без этого влияния 
появилась иа сцене в 1909 
году драма А. М, Горького 
«На дне», а затем «Чайка» 
А. П. Чехова и вновь Горь­
кий — «Мещане»,.

Г азета «Калужский
курьер» особенно отметила 
эту пьесу еще и потому, что > 
в роли Нила выступил 
«...безусловно даровитый н ! 
главное не застывший в са­
момнении и постоянно ра­
ботающий артист калужа- } 
нин Кречетов». Нужно бы- j 
ло обладать высоким граж­
данским мужеством, чтобы 
вопреки царскому запрету 
вынести на подмостки пье­
су, в которой создан впер­
вые в театральной истории 
образ рабочего революци­
онера, пришедшего, чтобы 
вмешаться в самую гущу 
жизни и переделать ее.

Какими бы цепкими ня 
были объятия цензуры, в 
борьбе с ней дореволюци­
онный театр одерживал не­
мало побед. Театр стре­
мился говорить со зрите­
лем языком передовых 
идей..

Н. ЛОГВИНОВ.


