
Ру сская классика-на сцене 
Ивановского драмтеатратНынешний приезд Ивановского облдрам- 

тслтра в Кострому показал, что коллектив 
театра за два года заметно вырос, а репер­
туар его обогатился рядом произведении 
классической и советской драматургии. На­
ряду с постановкой советских пьес на ак­
туальные темы («Персональное -дело» Л. 
Штейна, «Соперники» А. Цессарского) те­
атр осуществил постановку таких сложных 
классических произведений, как «Власть 
тьмы» Л. Толстого и «Старик» М. Горького. 
О спектакле «Бешеные деньги» А. Н, Ост­
ровского говорить много не приходится—это 
рядовой, «средний» спектакль, без больших 
режиссерских находок, выдающейся игры 
актеров, скупо оформленный.

1886 г. Официозная русская пресса и 
литература, надрываясь, славословят в 
честь 25-летия «освобождения крестьян», 
рисуют счастливых селянинов, благодаря­
щих престол и отечество за дарованную 
волю». И в этот песнопенный благовест, 
:ак бомба, врывается вдруг толстовская 
Власть тьмы», драма, без всяких прикрас 

рисующая страшную жизнь пореформенной 
русской деревни, отданной во власть денег, 
то «темное царство» крестьянской жизни, 
которое ужасало своей дикостью. Несмотря 
на стремление и в этой пьесе трактовать 
события с позиций своей реакционной фи­
лософии «толстовства» (носитель ее в пье-

4ким), Л. Толстой в силу своего талан­
та и глубокой правдивости в изображении 
противоречий современной ему 5кнзнн за­
ставляет зрителя сделать правильные, ре­
волюционные выводы, которые сам он сде­
лать не мог.

Большие трудности стояли перед режиссе- 
ом В. Н. Токаревым, художником В. В. 
’обергом и актерским коллективом при 

постановке драмы «Власть тьмы». Правиль­
но прочесть пьесу, воссоздать быт, обста­
новку, дать яркие, правдивые образы 
крестьян конца XIX столетия—задача весь­
ма трудная. В основном театр с этой за­
дачей справился — спектакль получился 
правдивый, эмоциональный, основные плен
его получили верное разрешение.

В спектакле много настоящих актерских 
удач. Прежде всего это относится к ярким 
Образам,, созданным артистами И. Гориным 
(Аким), В. Щудровым (Митрич), заслужен­
ной артисткой РСФСР А. Дружининой

(Матрена), М. Кубриной (Анютка), А. 
Плесской (кума).

Власть денег тяготеет над пореформен­
ной русской деревней. Ради них люди идут 
на преступление, готовы перегрызть ближ­
ним горло. Из-за денег Анисья вышла за­
муж за богатого мужика Петра; чтоб обо­
гатить батрака—сына Никиту и женить его 
на богатой наследнице, Матрена толкает лю­
бовницу Никиты Анисью на убийство мужа.

Заслуженная артистка РСФСР А. Дру­
жинина идет правильным путем в созда­
нии характера Матрены. Старая крестьян­
ка, всю жизнь свою видевшая только без- 
просветное горе и нужду, Матрена инстинк­
тивно тянется к счастью, пусть даже это 
будет не ее собственное счастье, а счастье 
сына. Счастье <(как она поняла)—это день­
ги. И пот одно из самых светлых чувств— 
материнская любовь к сыну—толкает ее на 
соучастие в преступлении: она заставляет 
Анисью отравить больного мужа. С перво­
го выхода Матрены—Дружининой на сцену 
становится понятным, что все действия дик­
туются ей не ее вкоренившейся преступно­
стью и иезуитским копарством, а той темно­
той, той трагедией «слепой, как крот» дере­
венской женщины, за которую, как говорит 
Митрич, и отвечать-то некому. В то же вре­
мя артистка не лишает свою героиню и 
своеобразных индивидуальных черт. Она 
мягка, вкрадчива нс только в речах, но и в 
своих движениях, в ее маленьких масляных 
глазках — своя житейская «немудрящая 
мудрость».

Автор выводит в пьесе двух старичков: 
отца Никиты «непротивленца» Акима и от­
ставного солдата, живущего в работниках, 
Митрича. Оба они критикуют новое время, 
новые, вытесняющие патриархальную ста­
рину, буржуазные порядки. Если при столк­
новении со «злом» Аким (арт. И. Горин), 
отражающий «мягкотелость патриархаль­
ной жизни», ограничивается, употребляя 
слова В. И. Ленина, «воздыханиями о бо- 
жецкой жизни», то Митрич (арт. В. Щуд- 
ров) идет ины)! путем. Он критикует укоре­
няющиеся порядки с точки зрения социаль­
ной. Его диалоги с Акимом о банке и с 
Анюткой о русских бабах-гпрекрасные по­
литические выступления против помещичье- 
капиталистической эксплуатации бедноты, 
против царских законов. Хотя Митрич и 
не дает ответа на вопрос «А как быть?»

(«Завернись с головой да спи»,—говорит он 
Анютке), но весь его образ по-существу 
является протестующим, зовущим к непо­
виновению и борьбе.

Л. Толстой дал богатый речевой матери­
ал для создания образов Акима и Митри­
ча. И хорошо, что артисты, каждый по- 
своему, разрабатывают этот материал. 
Очень своеобразна старческая, немного под­
прыгивающая походка Горина, его говор, 
тоскливые, не видящие исхода тяжелой 
крестьянской доли, глаза. Митрич—Щудров 
несколько флегматик; большая жизнь на­
учила его смотреть на вещи просто, заго­
рается он лишь временами, тогда говорит 
прямо и резковато. Удача артиста—раз­
говор о банке. Здесь Щудрову удалось из­
бежать декларативности, «игры на зрите­
ля», которые подстерегают актера на каж­
дом шагу.

Очень непосредственный, теплый образ 
крестьянского подростка—девочки Анютки 
создала М. Кубрина. Небольшая характер­
ная роль кумы—удача А. Плесской. Не­
плохо сыграны Г. Зориной—Марина и Б. 
Ивановым—Петр.

Анисья и Никита—два центральных об­
раза пьесы. Никита—человек слабохарак­
терный и податливый, стараниями матери 
и любовницы Анисьи все глубже впадает 
в «грех». Он молчаливо присутствует при 
отравлении своего хозяина Петра, убийстве 
прижитого с его дочерью Акулиной «неза­
коннорожденного» ребенка. Познав невы­
носимо тяжелые условия жизни, а затем 
«власть денег», он легко идет на обман, 
преступления, старается забыться в попой­
ках. Но «власть денег» костлявой рукой 
держит его за горло. Пеняв, что вырвать­
ся из объятий этой, построенной на цепи 
преступлений, жизни ему не удастся. Ники­
та решает покончить жизнь самоубийством, 
а потом, обратившись к богу, отдает себя п 
руки «правосудия».

Роль Никиты в Ивановском театре ис­
полняют два актера К. Антипин п Н. Тато- 
хин. Никита Антипина более близок тол­
стовскому. У Татохина Никита просто уда­
лой парень, бабник. Он слишком легкове­
сен. осовременен, как будто взят из дерев­
ни 20-х годов нашего столетия. Мало в та- 
тохинском Никите и настоящего кцестьян- 
ского, не чувствуется, что аа плечами у 
Никиты— «чугунка», годы тяжелого батра­

чества. Объясняется этот недостаток, преж­
де всего, слабым знанием крестьянского 
быта и жизни деревни того времени.

Этот недостаток присущ и исполнитель­
нице роли Анисьи—заел. арт. Киргизской 
ССР К. Лунгрен. Актриса ведет свою роль 
неровно. После второй картины она как бы 
разыгрывается, находит верное «русло» и 
поднимается до большого драматизма, осо­
бенно в сиене стычки с возвратившимися 
из города Никитой и Акулиной. Однако в 
начале спектакля актриса играет пяло, без 
психологического проникновении в думы и 
поступки своей героини. Нет динамики в 
перебранке Анисьи с Петром и его до­
черью, актриса не нашла соответствующих 
интонаций при' разговоре с Матреной, ко­
торая лает ей порошки, чтобы отравить 
мужа. Не веришь в искренность чупств и 
слезы Анисьи при «прощании» с Никитой 
в 1 картине.

Премьеру спектакля «Старик» Горького 
Ивановны показали костромичам 30 июля. 
Без преувеличения можно сказать, что это 
серьезная, выдающаяся постановка театра. 
В этом заслуга режиссера И. I I. Алферова 
и исполнителя главной роли заел. арт. 
Грузинской ССР А. Гонтаря.

В предисловии к одному из изданий 
пьесы «Старик», направленной против «ка­
рамазовщины», А. М. Горький писал: «В 
пьесе «Старик» я старался указать, как 
отвратителен человек, влюбленный в свое 
страдание, считающий, что оно дает ему 
право мести за все то, что ему пришлось 
перенести. Но если человек убежден в том, 
что страдание лает ему право считать себя 
исключительной личностью и мстить другим 
за спои несчастья,—такой человек, по мо­
ему мнению, не принадлежит к людям, за­
служивающим уважения других. Вам будет 
это понятно, если вы представите себе 
человека, поджигающего дома и города 
только по той причине, что ему холодно!»

Основная идейная нагрузка пьесы лежит 
на роли Старика. От того, как будет испол­
нена эта роль, во многом зависит удача 
или неудача спектакля, правильное раскры­
тие горьковского замысла. К чести А. Гон­
таря—он хорошо справился со своей ролью.

Г5от он—Старик впервые появляется на 
сцене. Полумонашеское платье, подрясник, 
клобук, сучковатая палка, котелок у пояса, 
сутулая спина, цепкая орангутангочая по­
ходка. И лишь глаза—умные, живые, иск­
рометные—сразу заставляют насторожить­
ся. Что-то ехидное, злое, садистское есть в 
их взгляде. II невольно веришь, что такие 
глаза могут мгновенно внести смятение и 
тревогу в жизнь честного человека.

Но вот Гонтарь заговаривает. И что ни 
реплика, что ин движение, жест, то образ 
Старика становится все страшнее. С 
ним в мир пришла тьма, его злове­
щая фигура отбрасывает черные тени, все 
живое шарахается, бежит от него. Он тлен, 
он смрад, его прикосновения опаснее при­
косновений прокаженного. Он захватывает 
душу жертвы и начинает садистски Му­
чить ее, методически, умно, не давая воз­
можности вырваться. Он считает себя по­
страдавшим невинно, поэтому решил, что 
теперь вправе мучить других, заставлять 
их страдать. В этом его наивысшее наслаж­
дение. «Мастер, художник страдания», по 
словам М. Горького, он «счастье свое видит 
в несчастья ближнего, удачу—в неудаче, 
здоровье—в болезни, жизнь — в смерти». 
Людей, «счастливых»— он ненавидит.

Артисту с большой впечатляющей силой 
удается раскрыть омерзительное существо 
этого отвратительного типа российского 
«темного Царства». А. Гонтарь находит 
яркие, разнообразные краски в сценах 
разговора с полковницей, с Мастакопым и 
других. Еще недавно Старик, пришедший 
па двор Мастакова, как кошмарный при­
зрак, лишь раскидывал спои чуткие щу- 
пальпы. По побывав в доме и уверившись, 
что его тут боятся, он начинает чувствовать 
себя, как хозяин, окончательно наглеет. Он 
уже отбрасывает личину убогого странни­
ка, в его голосе начинают звенеть повели­
тельные нотки, согбенная спина его вдруг 
выпрямляется, в нем просыпается похотли­
вость старого развратника, изувера, стрем­
ление насильничать, псе уничтожать. Один 
раз струсив (при выходе полковницы из 
засады), он быстро ориентируется в обста­
новке, распознает спою противницу («ба­
рынька не великого ума») и еще более рас­
поясывается. Ему любо чужое страдание, 
радуют боли от ото уколов. Хорошо про­
водит Гонтарь и финальную сиену, когда 
Старик, проиграв, спасается бегством.

Значительный образ создал артист К. Ан­
типин (Мастаков). Артист хорошо подчерки­
вает широту и размах Мастакова, его твор­
ческий талант, близость к простым людям.

Добрый, мягкий человек, Мастаков- 
Антипин при встрече со Стариком как бы 
сгибается. Побег с каторги, о' котором 
знает Старик, его угнетает. Попытки отго­
вориться, откупиться от Старика ин к чему 
не приводят. Отсюда мрачность, беспокой­
ство, неуверенность речи. Лишь временами 
он снова расправляет плечи, возбуждается 
в гневе—но это лишь на Минуту. Мастаков 
не находит выхода и решается на само­
убийство. Смерть Мастакова—это пораже­
ние Старика, но это и поражение Мастако­
ва. Не эти люди, как бы говорит Горький,

будут владеть будущим. Будущее за тру­
дящимися.

Большой удачей спектакля является об­
раз девицы в исполнении В. Альховской. 
Этот образ негероического плана глу­
боко прочувствован актрисой. Она сумела 
найти непередаваемые черточки и детали 
для обогащения немногословного характе­
ра. Не только тупость, безволие, мертвен­
ность девицы передает В. Альхонская, но и 
то сокровенное, что некогда сближало се с 
простыми людьми. Она жадна, глупа, ей 
присущи животные страсти — все это так. 
Но в глубине души иногда и у нее 
всколыхнется что-то похожее на чувство 
собственного человеческого достоинства. 
«Собака я ему. Пристала по дорого соба-., 
ка, идет. Нужна—ласкают, надоела—бьют. 
Все добры по нужде, а по своей воле—зве­
ри»,—с грустью жалуется девица полковни­
це. А сколько тоски в ее голосе при расска­
зе о ребеночке! Жизнь, дикая, безжалост­
ная жизнь в царской России сделала ее 
рабой, ходящим мертвецом, «собакой». 
Созданием яркого образа В. Альхопская 
помогла донести до зрителя мысль Горь­
кого. что общество, построенное на экепду- 
ятаний и на унижении человеческого досто­
инства, недолговечно, оно имеет непрочную 
основу.

Артистка К. Лунгрен создает в спектакле 
образ полковницы Софьи Марковны. В че­
лом роль удалась актрисе. Хотелось бы 
только п сцене выхода из аасады видеть 
Софыо Марковну более темпераментной и 
активной («ведь какой птицей, орлом вле­
тела», — говорит о ней напугавшийся на 
миг Старик). И дальше, в разговоре со 
Стариком артистке следует избегать без­
различных интонаций, не бояться Лят^во- 
лю чувству—здесь Софья МпрковтГ’защи- 
шает не только любимого челбрека, ио и 
борется, выступает против скебрн, мерзо­
стей человеческих в образе Старика, к ко­
торым она не может быть равнодушной.

Неудачным в спектакле получился Павел. 
Артист С. Князев с первых же шагов изо­
бражает Павла этаким закоренелым зло­
деем. Неприятна кочующая из спектакля в 
спектакль однообразная мимика актера, с 
обязательным искривлением рта и «доже­
выванием» губ.

Пьесы русской классической драматургии, 
поставленные ивановскими артистами, по­
лучили положительную оценку костром­
ского зрителя. Следует пожелать коллек­
тиву театра, чтобы он закреплял их в сво­
ем репертуаре, кропотливо работал над 
дальнейшим ростом и совершенствованием 
спектаклей и отдельных ролей.

Е. ГОЛУБЕВ.
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