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Рб'ЗБ-'. 

г. Кеме

О театре музыкальной комедии
Заметки режиссера

Семь лег существует в Кузбассе театр ! 
музыкальной конедни. За это время оя 
сумел завоевать популярность среди шн-

аес зрителей. Ведущие творческие 
даботаикп театра — заел, артисты Узб. 
ЗСР П. Коносевич я А. Адрианов, артпе- 
. _ А. Бобров, М Перетти. С. Маргулис. 
К. Ливанов, Т. Андреева, Г. Лиров пользу- 

заслуженным успехом у зрителей, 
в коллективе и способная молодежь—

И. Грюнберг, В. Малнсова, А. Леман и 
другие.

ом сезоне значительно улучшился 
режиссерский состав. В театре имеются 
опытный дирижер, балетмейстер, худож- 

нцертмейстср. Все ато говорит о 
I театр музыкальной комедии в си­

лах решать большие творческие задачи, i 

В ДОЛГУ ПЕРЕД ЗРИТЕЛЕМ 
Выбирать репертуар для театра музы- 

щльвой комедии трудно, так как еграна- 
li'iio количества полноценных преизведс- 
гай этого жаира. Но, несмотря на недпета- 
•ок в пьесах. Кемеровский театр музы­
кальной комедии все же в состоянии сде­
лать свой репертуар интеросным, содержа­
тельным. высикопдейным. Примером тому 

I ищут служить спектакли, которые идут 
' сейчас на его сцене. Основное место в ре-

|
пертузре занимают произведения совет­
ских авторов. В их числе лучшие совет­
ские музыкальные комедии: «Свадьба в 
Малиновке», «Вольный ветер» и «Трем­
бита». Закономерна обращение театра к 

' работе паз новым лирико-героическим 
жанром — комедией «Шаль с кистями-. 
П все же надо отметать, что вопрос ре­
пертуара life разрешен еще до конца.

На театральном абонемента, выпущен- 
очередному сезону, значится: 
икчеиый товарищ! Важнейшей та- 
катару» поставил перед собой Ке- 

|меропгг.пй областной театр музыкальной 
' 1 в сезоне 1952—1953 гг„ яв-

гоздание ярких, волнующих спек­
таклей на современные темы».

Но свое обещание театр не выполнил, 
начала сезона не было показано ни од- 

■го нового спектакля на современную то- 
:у. Непонятно, почему задержался выпуск 

,ин «Марнйкино счастье», в которой 
взывается о радостной жизни совет- 
молдавской деревин. Имея ца руках 

>ту пьесу, руководство театра предпочла, 
странпо, вначале выпустить и по- 
зрителю комедию Квитко-Основья- 

!ШКО «Шельменко-денщик», воспитатсль- 
значепне которой значительно ниже, 

.ко недавно была проведена А. Адриа- 
ювым режиссерская корректура во во- 
.бновлеяпю спектакля «Трембита-. Поч­

ти совсем исчезла со сцены музыкальная 
комедия «Вольный ветер».

Вредит репертуару театра и чрезмер­
ное увлечение «костюмно-историческими 
Спектаклями». Постановка «Холопки» и 
«Девичьего переполота» характеризует 
уход в прошлое, а подливная исторично? гь 
этих пьес весьма относительна. Сам ав- 
тор «Девичьего переполоха» сознается, 

не яавиа себе задачей сделать 
спектакль подлинно историчным. Новая 
редакция «Холопки» тоже не отвечает 
требованию социалистического реализма 
' исторической конкретности произведе- 

1. Внесенные в текст поправки, ааме- 
__ француженки Виолетты Леблан русской 
актрисой Анастасией Батановой, пзмсяе-

якая и благородная задача,
1Я перса работниками дятера- 
1 искусства, может быть ус- 
решена только при условии, 

к поведем решительную борь- 
:ал турой в работе наших ху- 
ков и литераторов, если будет 
гадко вытравлена ложь и 
из произведений литературы и

..... идейной функции образов гусаров
спасли положения. Новая редакция либ­
ретто органически не сочетается с музы­
кальной драматургией.

Постановление ЦК ВЕП(б) «О репер­
туаре драматических театров я мерах «о 
его улучшению» осудило постановку по­
добных псевдоисторических спектаклей.

Вахнейшен задачей театра является 
создание новых спектаклей на современ­
ную советскую тему. Вот почему всему 
коллективу необходимо обратить самое 
серьезное внимание на быстрейший и ка­
чественный выпуск комедии «Марийюшо 
счастье». Это тем более необходимо, что 
театр не выполнил в текущем сезоне пла­
на по выпуску новых спектаклей. Из 
восьми обещанных спектаклей, зритель 
сможет увидеть только четыре.

Репертуар — идейная основа театра, 
ого лицо. И именно на это должно быть 
обращено основное внимание художествен­
ного руководства театра музыкальной ко-

ТЕАТРУ НЕОБХОДИМА 
ПОМОЩЬ

Срыв репертуарного плана п плохое 
состояние старых спектаклей во мвогом 
об’ясняются условиями работы театр»- 
Театр помещается в небояыпом клубе кок­
сохимического завода. Сцена его. техни­
чески совершенно не оборудованная, огра­
ничивает возможности постановщика, 
обедняет декорационное оформление спек­
таклей.

Часть декораций театра «хранятся» на 
улице, имеющийся склад мал. Небольшая 
костюмерная не обеспечивает бережной 
сохранности костюмов. Электроаппарату­
ра примитивна. Закулисные помещения 
тесны. Весь состав балета в хора грими­
руется п одевается в одной актерской 
уборной. Нет в театре репетиционного 
зала.

Все ато резко тормозит творческий рост 
коллектива. Несмотря на многократные 
заявления В просьбы, театр никакой ре­
альной помощи не получает Начатые ле­
том 1S52 года работы по реконструкции 
закулпеного помещения почему-то нра- 

I остановились.
Общественные организации горой и 

I области должны оказать действенную по- 
мощь единственному музыкальному теаг-

1 ру в Кузбассе.

ТЕАТР РЕШАЕТ 
БОЛЬШИЕ ТВОРЧЕСКИЕ 

ЗАДАЧИ

Может ли театр в таких условиях ре- 
1ть большие творческие задачи? Да, мо- 

. ‘т. Спектакль «Шаль с кистями» (текст 
Зпмовца, музыка Двойрннд), показанный 
недавно зрителям, является ярким доказа­
тельством этому.

Несмотря па то. что текст пьесы гре­
шит в отдельных местах ненужиым мело­
драматизмом, затушевывающим сатириче­
ское начало, а музыкальный язык произ­
ведения не везде достаточно ярко «ет 
характеристику образам, постановочный 
коллектив сумел преодолеть недостатки 
либретто и создать волнующий спектакль 
о борьбе ивановских ткачей в 70-х годах 
прошлого столетия.

Успеху спектакля способствует преж­
де всего ясный и точно воплощенный ре­
жиссерский замысел (постановщик спек­
такли Л. Кардовский). Большой заслугой 
режиссера являются ансзмблевость спек­
такля. стремление отказаться от старых 
опереточных канонов я штампов, создать 
правдивые, глубоко волнующие образы. 
Главное место в спектакле занимает на­
род, подипмающнйся на борьбу с угнетате- 
лямн. Ярно, с большой обличитель­
ной ездой иоказан лагерь эксплуататоров.

Хорошо звучит оркестр а хор под уп­
равлением дирижера Е. Лугова.

Оформление спектакля, выполненное 
главным художником театра В. Марыса- 
евым, помогает образному восприятию 
происходящих событий.

В нашу задачу нс входит подробное 
рецензирование спектакля «Шаль с кис­
тями». Он имеет право на тщательный раз­
бор в отдельной статье. Хочется только 
отметить, что серьезный, вдумчивый труд 
над воплощением большой темы привел 
коллектив к творческой победе.

НА РЯДОВОМ СПЕКТАКЛЕ
Партия учит нас быть непримиримы­

ми к недостаткам своей работы, не успо­
каиваться на достигнутых успехах. Тов. 
Г. М. Малецк-.в в докладе на XIX с'еаде 
партия говорил, что «...несмотря иа 
серьезные успехи в развитии литературы 
и искусства, идейно-художественный уро­
вень многих произведений все еще остает­
ся недостаточно высоким. В литературе 
и искусстве появляется еще много ио- 
с.родствепных. серых, а иногда и просто 
халтурных произведений, искажающих 
советскую действительность».

Коллектив работников Кемеровского те­
атра музыкальной комедии должен серьез­
но продумать эти указания партии. Усло­
вия работы не снимают с него ответствен­
ности за качество спектаклей. А именно 
качество рядовых спектаклей, особенпо 
старых, в театре музыкальной комедии да­
леко hi1 удовлетворительно

Отсутствие контроля за давно идущими 
спектаклями со стороны дирекции в ре­
жиссуры. ослабление основного состава 
исполнителей быстрыми вводами приводит 
к потере ответственности перед зрителем, 
к снижению кдейпо-художестпвнного зву­
чания щюизведеиия.

(^дельные исполнители централь- 
пых п эпизодических ролей все еще не­
достаточно хорошо понимают, что не 
только премьера является показателем 
хумжествеппостн театра. Сумма ежеднев­
ных рядовых спектаклей, мд высокое ка­
чество определяют лицо коллектива в каж­
дого творческого работника в отдельно­
сти. Там. где появляется «отсебятина», 
игра на публику, выжимание смеха ради 
смеха, возрождение обветшалых штампов 
старой оперетты, кончается искусство н 
начинается ремесло.

Это можно проследить на спектакле те- 
! атра музыкальной комедии «Холопка» (по­
становщик А. Адрианов). В сцене графа 

. Кутайсова, Андрея и Анастасии Батмаво- 
вых. спеие. которая Фактически является 

! кульминационной. артисты хора, пересмеп- 
I валсь. ведут между собой посторонние раз- 
i говоры, ищут знакомых в зрительном зале 
| Это наблюдается в в других спектаклях,
! даже новых. Госта помещика Шпака " 
спектакле «Шельменко-денщик» (режиссер 
.1. Кардовский) наблюдают больше за зри­
телем. нежели за действием, происходя­
щим на сцене.

Только безразличием со стороны руко­
водства театра к старым спектаклям мож­
но об'яснпть н то. что птрзющий главную 
роль в «Холопке» артист А. Анзшкпн це­
лое действие находится в пудренном пав­
ловском парике, из-под которого видны 
ярко нарисованные коричневые бакенбар­
ды, п то, что коиец каждой сцепы у ак­
теров венчается неизменно трафаретным 
уходом за кулисы, посла чего, прерывая 
сценическое действие, они выходят на 
поклон.

В «Холопке» мног. попыток смешить 
ради смеха. Обидна, что артист Лаванов, 
пытаясь «смешить» зрителя, высоко под­
нимает подол сарафана. Пе лучше в дру­
гой трюк, когда приехавши# фельд'егарь 
садится верхом на специально опустивши- 

четвереньки графа, делая вид, что

графа Кутайсова танцует балетная пара 
в эстрадных костюмах 1953 года?

Забвение элементарной сценической 
правды физических действий характерно 
для старых спектаклей театра. Тах, 
артист Ливанов—граф в «Холопке» только 
делает вид, что отдает по секрету приказа­
ния своему слуге Елпидифору (артист Лп- 
ров), а ЕлиндпФор говорит: «Слушаю, ва- 
ще сиятельство», ничего не умыкав. Сам 
Елпндпфор бьет плетью, даже нс притра­
гиваясь к партнеру, не пытается создать 
хотя бы видимость правдоподобия.

Ряд исполнителей на рядоввх спектак­
лях забывает и об элементарной правде 
общения, смотрит прямо на дирижера, по­
вернувшись спиной к партнерам. Так ве­
дет себя, например, артистка* Аверина в 
спектакле «С-вадьоа в Малиновке» и мно­
гие другие.

На рядовых спектаклях имеются штам­
пы. Молодая артистка Мильмаи в спектакле 
«Холопка» на слова партнера: «Думай, 
Поля», прикладывает палец в виску, по­
казывая нам, что она думает. Старый-нрг- 
ствпый штамп у молодой артнеткп! ,

Болезнь представления може^ перейти г. 
новые спектакли. Обидно, нарример, что 
талантливый артист Бобров в комедии 
«Шельменко-денщпк» идет пе по линии 
раскрытая внутреннего сп-ржанин ха­
рактера Шельмснко, а по внешней харак­
терности образа, акцентируя вни.чзняе на 
солдатской муштровке этого человека И 
забывая, что' в Шельмевко воплощены 
народный ум н смекалка, что это человек 
мягкого юмора, готовый помочь всену 
деб-чму и справедливому.

Хотелось бы напомнить, что Псздушвзя 
школа представления но может помочь ак­
теру создать многогранный ецсияческпй 
образ. .Маленькая изправда на сцене рож­
дает большую неправду, говорил К. С. 
Стгниславскяй.

Большое н начетное место в советском 
театре уделяется художнику. Он — пол­
ноправный товарищ рошяссера, дирижера 
и артиста. Но в театре музыкальной коме­
дии дирекция, главный художник В. Мг 
рысасв и пеетанемчная часть почта нс 
уделяют вннмпняя текущему репертуару, 
целиком направляя свою заботу только на 
качественный выпуск премьер. Но зрите­
лю, пришедшему в театр, ист дел» до то­
го, что декорзп.ип к спектаклю «Холопка» 
делались в 1949 году и после этого 
коренным образом не обновлялись. В 
спектакле «Хояопка» зацепился за гвоздь 
и окончательно порвался ветхий задипк, 
изображающий гобелен. Он прови­
сел в таком состоянии все картину. 
Колонны н двери, окна и хат» в этом жо 
спектакле крайне обветшали.

В спектакле «Свал,ба в Малинеиксе 
перед зрителем падают плохо закреплен- 
ные деревья, а края задника, изображаю­
щего лее. оборваны. А ведь для того, что­
бы закрепить дерево, надшить задник ц 
затянуть его кулисамп, нужно только лю­
бовное отношение к своему труху, ува- 
жзнпе к публике. По грэхотха-ному заяв­
лению работников театра музыкальной 
комедии, декоративное оформление многих 
спектаклей, в частности оперетты Штрау­
са «Летучая мышь», находятся в еше 
более худшем состояния, чем спектаклей 
«Холопка» и «Свадьба в Мтлиптзве».

Небрежность декпратнвввго оформле­
ния сказывается и на птвых спектаклях. 
Например, в «Шельменк-'-дшншсе» бол­
тается незакрепленная «каявшая стена».

Подобную неряшливость н_ безответст­
венность в дореволюционном Театре имено­
вали словом «накладка». В советском 
театре это слово заменено ясным и точ­
ным еловом «брак» А е бравом на прояз- 
еодзтве нужно веста решитваьную борьбу. 
Декораппи могут быть очень гярлмяые. но 
зритель никогда не прощает небрежности

Антихудожественное состоягяе вещест­
венного оформления старых спектаклей 
театра музыкальной комет отмечалось 
-а межобластной копстронпим театпвль- 
ннх художников в Новэ-и^У '-кс. Но ди­
ректор театра музыкальней :;’М»дпи топ. 
Хархурих не сделал из крату кя вадлежа-

Дпрегппп театра нужнофрьезно заду­
маться над вопросом: имеет7ли она пмм 
показывать зрителю обветшчые, «поста­
ревшие» спектакли?

не з: еччет в
_ спектакле «Холопка» есть вещи, ко­

торые вызывают недоумение. Неужели в 
доме графа Кутайсова никто не бывает, 
кроме гусаров и их лам? Совершенно вед 
понятно также, почему вдруг на балу у

Партия учит работников светского ис­
кусства неустанно совершен твовать своо 
мастерство, повышать свей идейно поли­
тический уровень. В театре музыкальной 
комедпя проводятся занята:: по повыше­
нию квалифнкадап, по лпменпю осно­
вами системы Станиславского» Но посе­
щает занятая только >1"-»хежь, в то 
в очень ограниченном колнчлюве. Не сов­
еем благополучно обстоит деле и с полит­
учебой, есть случаи пропу ха занятий. 
Ясно, что таков положение впей недопу­
стимо. Наладить творческую-,» политиче­
скую учебу — насущная за зама коллекти­
ва театра.

Лучшим помощником в деятельности уч­
реждений искусств является критика и 
самокритика. Тесное общение со зрителем 
помогает исправлять ошибки V недочеты. 
Однако зрительские конференции. широкое 
критическое обсуждение старых о новьц 
спектаклей в тоатро музыкальной комедии 
не практикуются.

У коллектива театра есть вес возмож­
ности для творческого роста» Устранить 
имеющиеся пробелы в работе, решитель­
но поднять качество рядового спектакля, 
имея ясную репертуарную линю. неус­
танно повышать свой идейный н профес­
сиональный уровень — вот те задачи, 
которые стоят сейчас перед работниками 
театра.

Я. ХАМАРМЕР,
режиссер ПР«МЛТП'1СС1.#Г) театра 

имени А. В, Луначарчюго.


