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Совершенствовать мастерство
По поводу спектаклей Кемеровского 

театра музыкальной комедии
Кемеровский театр музыкальной коме­

дии уже знаком томичам по неоднократ­
ным предыдущим гастролям.

В репертуаре театра значительное место 
занимают произведения советских авто- 
рои. Остановимся на двух нз них — «Го­
лубой гусар» и «Чужой ребенок», в кото­
рых, как. нам кажется, наиболее ярко на­
шли свое отражение п положительные 
стороны, н недостатки, присущие боль­
шинству спектаклей, показанных в Том­
ске.

В основу музыкальной комедии «Голу­
бой гусар» (композитор И. Рахманов, 
текст Е. и М. Гальпериных) положена 
пьеса Л. Гладкова «Давным-давно», рас­
сказывающая о событиях Отечественной 
войны 1812 года. «Россия доблестью и 
мужеством богата» — в этих словах, про­
износимых одним пз персонажей, старым 
манором Азаровым, выражена основная 
идея пьесы.

Прообразом центрального персонажа 
пьесы — девушки-патриотки Шуры Аза­
ровой послужила первая русская женщи­
на-офицер Надежда Дурова, активная 1 
участница Отечественной войны 1812 го­
да.

...Переодевшись в голубой гусарский 
мундир, семнадцатилетняя Шура Азарова 
пробирается в расположение русских нар- 

С тизан и спасает жизнь русского генерала, 
2. спешившего с важным донесением в 
О штаб. Фельдмаршал Кутузов лично вру- 

чает1 храброму корнету боевую награду. 
r II лишь к концу пьесы происходит «раз­

облачение» Шуры: все узнают, что сме­
лый офицер — племянница отставного
майора Азарова.

В роли Шуры Азаровой выступают две 
ведущих актрисы театра—И. А. Грюнберг 
п В. С. Ыалясова. Обе артистки пра­

вильно раскрывают сущность образа: 
благородный патриотический порыв, го­
товность и трудную для родины годину 
встать на ее защиту. Но и то же время 
обе актрисы нс померяют одни, другую, 
идут в работе над ролью каждая своим 
путем.

В игре П. А. Грюнберг особенно сильно 
лирическое начало. Вот почему так тро­
гает сцена прощания с домом, с кук­
лой — этим символом безмятежного дет­
ства. Запоминается и финальная ария нз 
1-го акта «Мой милый старый дом...». Го­
лос актрисы звучит свежо и чисто, рече­
вые п вокальные интонации выразитель­
ны, четки.

Томичи, видевшие П. А. Грюнберг на 
сцене театра два года назад, не могут не 
порадоваться се росту. Очевидно, в тече­
ние этих двух лет молодая актриса нема­
ло поработала над совершенствованием 
своего мастерства. Игра ее стала более 
зрелой н своеобразной, пенис—болоо выра­
зительным. По нельзя яс отметить и 
серьезные недостатки в работе актрисы. 
Невольно настораживает частое стремле­
ние Шуры-Грюнберг (возможно даже и 
непроизвольное) к выделению себя нз ан­
самбля действующих лиц. Показателен та­
кой пример. Массовые сцены, в которых 
должен найти отражение патриотический 
пафос народа, подчас служат лишь фо­
ном, на котором «солирует» героиня. Так 
именно получается у Грюнберг в сцене 
партизанского стана, где аргистка, игно­
рируя всякое общение с партнерами по 
действию, поет просто «в пространство».

Артистке следует много работать и над 
такими влементами сценического мастер­
ства, как движение и танец.

Другая исполнительница главной ро­
ли —В. С. Малясова подчеркивает в Шу­
ре со волевые качества. Это бойкая, энер­

гичная девушка с неугомонным темпера­
ментом и живой сметкой. И зритель с 
первых же шагов Шуры-Малясовой на 
сцене верит ее заветному стремлению «с 
врагом в бою познать восторг сраженья».

Наиболее удачными в исполнении В. С. 
Малясовой оказались эпизод едва не за­
канчивающейся дуэлью размолвки с пору­
чиком Ржевским и сцена с Кутузовым, 
где Шура, которую фельдмаршал «отчи­
тывает» за «обман» и «проказы», горячо 
и убедительно отстаивает свое право сра­
жаться с врагом на ноле брани.

Однако игре В. С. Малясовой зачастую 
недостает психологической глубины в рас­
крытии образа. Хотелось бы видеть но­
вые свежие краски и игре этой безуслов­
но способной артистки.

В роли поручика Ржевского занят ар­
тист С. Г. Маргулис. В его изображении 
это — бывалый и храбрый «гусар мате­
рый». Давая простор своему темпераменту 
в показе гусарской удали поручика, ар­
тист не забывает и о том, что составляет 
основу образа Ржевского. Она не в Гусар­
ской браваде и даже не в неукротимой 
настойчивости и вспыльчивости Ржевско­
го, а в присущем ему подлинном патрио­
тизме, большом человеческом достоинстве, 
высоком сознании воинского долга. Эти 
переходы от беспечного молодечества к 
мужественной сдержанности в игре 
С. Маргулиса совершаются естественно, 
органично.

Безусловной удачей спектакля является 
образ фельдмаршала Кутузова в исполне­
нии заслуженного артиста Узбекской ССР 
А. М. Андрианова. Перед актером стояла 
трудная задача — создать исторически 
достоверный портрет великого полководца. 
Исполнитель умело отбирает лаконичные 
детали, характеризующие образ Кутузова, 
— его воинскую доблесть, его мудрую че­
ловечность и глубокую проницательность 
ума. Продуманность и строгость актерско­
го рисунка роли делают образ Кутузова 
живым, правдивым.

Гораздо слабее выглядят в спектакле- 
персонажи второго плана. Рядом с образом 
Кутузова мог бы стать близкий ему по ду­
ху образ гусарского полковника Давыда

Васильева, в котором легко угадывается 
знаменитый поэт — партизан Денис Да­
выдов. Однако автор пьесы нс раскрывает 
полностью характер Васильева, н актеру 
Е. М. Григорьеву нс удалось преодолеть 
этот серьезный недостаток пьесы. Кое-что 
в образе Васильева намечено нм верно, 
местами сквозь схематичность прогляды­
вают живые черточки смелого командира, 
строгого и заботливого наставника солдат- 
ашртнзан. Но в основном в игре Е. М. 
Григорьева преобладает поверхностное по­
зерство.

Роль Жермон, французской актрисы, 
обретшей в России свою вторую родину, 
исполняет В. К. Климова. В се игре нам 
кажется излишним налет сентименталь­
ности, излишняя чувствительность, кото­
рую она •вносит в ряд сцен, например, в 
сцену объяснения с Иелымовым.

Выделяется среди ролей второго 
плана граф Нурии, которого иг­
рает артист Б. А. Серов. ч0браз подан ар­
тистом в сатирическим, пародийном плане. 
Это—трусливый и глупый «шаркун пар­
кетный», безусношно добивающийся руки 
Шуры Азаровой, с самого начала спектак­
ля вызывает у зрителя чувство неприяз­
ни.

Постановщику «Голубого гусара», глав­
ному режиссеру театра С. Л. Штивельма- 
ну в основном удалось решить задачу соз­
дания спектакля с четко выраженной 
идеей патриотического служония Родине. 
В спектакле достигнута динамичность дей­
ствия, выразительность большинства ми­
зансцен. Однако массовые и групповые 
сцены менее продуманы п недостаточно 
отработаны.

Этот недостаток усугубляется и не­
стройностью звучания хора в ряде мест, 
и малоудачно поставленными танцами. 
Хор гостей из 1-го акта звучит нестройно, 
а походная солдатская песня исполняется 
за сценой совершенно невыразительно, 
хотя текст ее весьма важен для общего 
идейного звучания спектакля.

Нз танцев, поставленных Б. А. Серо­
вым, более других запоминается мазурка 
с лентами и вальс, в котором солируют 
А. В. Елесина и А. Г. Ноет. В целом же

балетному ансамблю пе хватает хореогра­
фического изящества и слаженности. В 
балетных сценах резко бросается в глаза 
разница в уровне профессионального ма­
стерства солистов и кордебалета.

Невидимому в театре мало работают с 
артистами хора п кордебалета, медленно 
растят молодых исполнителей.

Серьезным недостатком в работе театра 
является то, что здесь мало уделяют вни­
мания молодым актерам.

Выдвинуть молодого артиста в пьесе на 
первый план, поручить ему главную роль 
— это еще не значит вырастить его. Это 
'.можно проследить на примере спектакля 
«Чужой ребенок», где главные роли ис­
полняют молодые артисты Л. «Фролова 
и К. Иавлючик. Робость, которая подчас 
ощущается в игре Л. «Фроловой, — 
следствие недостаточного овладения ею 
элементами актерского мастерства. Актри­
се недостает умения вскрывать подтекст 
июли. Не хватает профессиональной сцени­
ческой техники и артисту К. Павлю- 
чнку в роли студента Кости. Роль эта ему 
явно но но силам.

Спектакль «Чужой ребенок» лнтересеп 
и поучителен и в другом отношении. Если 
здесь не удались главные персонажи, то 
ряд пторостсшншых ролей, в которых 
заняты нз этот раз опытные артисты те­
атра, запоминается. В первую очередь 
следует отметать исполнение артистом 
А. Войтовым роли зубного техника Сз. 
ночки Перчаткина. Артист хорошо ис­
пользует комедийный материал, игра его 
непринужденна и естественна. Особенно 
удачно актер проводит сцену, где его ге­
рой проводит сам над собой суд. Жаль 
лишь то, что местами Бобров делает Се­
нечку несколько глуповатым.

Довольно убедительный тип морального 
урода и эгоиста Прибылева нарисовал 
Е. М. Григорьев. Хотелось бы видеть у 
исполнители лишь более злые, обличитель­
ные краски, необходимые дли- безжалост­
ного развенчания таких нрибылевых, ко­
торые еще водф«я в нашей среде.

Тепло принимают зрители заслуженную 
артистку Узбекской ССР И. Л. Коиосе-

иич в роли матери Маши—Ольги Павлов­
ны п артиста А. А. Глуздовского — в ро­
ли отца Сергея Петровича, игра которых 
отличается простотой и искрен­
ностью. Оживление в зрительном зале вы­
зывает задорный тон игры артиста Г. А. 
Лирова, исполняющего роль Александра 
Мнроно-вича. отца студентки Pan.

Работа постановщика спектакля Л. А. 
Кордонского, к сожалению, не отличается 
свежестью режиссерского решения. Испол­
нители аккуратно «расставлены» ио ме­
стам, но ведь это так мало для настояще­
го творчества!

Оркестр, которым руководит главяый 
дирижер Е. М. Лугов, отличается строй­
ным звучанием, по оно иногда нарушает, 
ся чрезмерной «активностью» духовой 
группы.

В заключение хочется сделать несколь­
ко общих принципиальных звмечаиий. 
За последнее время в театре кое-что за­
метно улучшилось. Более интересной и 
вдумчивой стала режиссура, выросло 
несколько молодых способных арти­
стов. По многое - осталось прежним. 
Разрыв между исполнителями первого и 
второго планов бросается в глаза не толь­
ко в двух постановках, о которых говори­
лось выше. В связи с этим хотелось бы, 
чтобы ведущие артисты являли пример 
постоянной требовательности в себе, а 
также помогали и молодым актерам. Ис­
полнителям следует отказаться от такого 
наследия старого театра, как привязан­
ность к сценическим штампам и отсебя­
тина.

Серьезной творческой проблемой, кото­
рую предстоит решить театру, является 
совершенствование вокальном мастерства 
артистов. Задача эта 'должна решаться 
в двух направлениях — болсо кропот­
ливой работой с имеющимися в составе 
театра артистами и привлечением в театр 
свежих сил из числа оканчивающих му­
зыкально-художественные вузы страны.

Борьба за культуру исполнения, за вы­
сокое художсствешное мастерство должна 
быть в центре всей деятельности теат­
рального коллектива.

В. ЦЕЙТЛИН.


