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г. Перши,

ТЕАТР,
Кончаются гастроли театра, бо­

лее месяца гостившего в Перми, 
Немало спектаклей увидели зрите­
ли нашего города, спектаклей, ре­
шенных и поставленных по-разно­
му. Среди них заметны и яркие, 
интересные работы, но есть ра­
боты рядовые, даже серые... И вот 
сейчас, подводя итог гастролей, хо­
чется поделиться мыслями о пу­
тях развития этого театрального 
жанра.

Многочисленные попытки дея­
телей музкомедии, пробовавших в 
разное время и в разных театрах 
привить к древнему дереву опе­
ретты свежие, жизпедеятельпые 
черепки смежных искусств, дали, 
наконец, первые плоды. В жанре 
разворачивается поиск нового, 
гмелые вылазки я драму, в 
пантомиму — в непривычные для 
оперетты выразительные средства. 
Пришли в музкомедию композито­
ры, еще недавно Известные лишь 
своей «серьезной»» музыкой: Шо­
стакович, Кабалевский, Мурадели. 
Сохраняя лучшие традиции совет­
ской оперетты, опи развивают, 
обогащают, обновляют жанр.

Процесс этот закономерен. Он 
обусловлен особенно обострившей­
ся за последние годы борьбой 
идеологий- гуманистической идеи 
коммунизма против буржуазной, 
человеконенавистнической. Граж­
данское чувство не разрешает ху­
дожнику стоять в стороне от этой 
борьбы, требует занять активную 
позицию.

Прежде в оперетте, остававшейся 
преимущественно развлекательной, 
па первом плане стоял актер — его 
индивидуальное мастерство. Оно 
решало успех. Теперь успех в ру­
ках режиссера -- толкователя и 
организатора спектакля, челове­
ка, обладающего даром мыслить 
обрпзно, философски, полити­
чески. От его таланта, бескомпро­
миссности зависит сегодня даль-
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нейшая судьба музыкального теат-- 
ра, будущее оперетты.

Выбор пьесы. С Него, как изве­
стно, начинается успех или неуда­
ча театра. -Главный режиссер теат­
ра оперетты Кузбасса Т. Д. Гогава, 
работающая в театре лишь около 
года, выбирает пьесы, остро чув­
ствуя современность и современ­
ника. В «Моей прекрасной леди* — 
социальный конфликт, гуманисти­
ческая тема» «маленький» человек 
отстаивает свое право называться 
Человеком. В пьесе «На рассве­
те» — актуальнейшая гегодья тема 
революционной борьбы парода 
против иностранной интервенции; 
пдея международной солидарности 
трудящихся. В оперетте «Возвра­
щение Мэри Ив» — решенная в 
лирико-драматическом плане тема 
патриотизма. И если говорить по 
большому счету — именно эти 
спектакли являются настоящей 
художественной победой театра, 
определяют сегодня его творче­
ское лицо.

В этих —лучших — работах ясно 
ощущается актерская увлечен­
ность не только материалом ролей, 
но идеей всего спектакля. Актеры 
точно знают, что хотят сказать 
зрителю, во имя чего выходят на 
сцену, против чего и за что бо­
рются; они активно действуют, за­
ставляя размышлять пад происхо­
дящим (качество, редкое для жан­
ра). Режиссер Т. Д Гогава не при- 
зпает «солистов-индивидуалистов», 
выдающих свой номер «на-гора», 
с всенепрсменным «ложным ухо­
дом» на аплодисменты. Она 
гтроит спектакль, как развернутое 
полифоническое произведение, до­
биваясь стройного актерского ан­
самбля. Ее постановки отмечены 
высоким идейным звучанием, в 
них видна ясная гражданская по­
зиция.
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Это — одна сторона творчества 
кузбассцев. Но есть и другая.

В репертуаре несколько класси­
ческих и неоклассических опе­
ретт. Поставлены они различными 
режиссерами. В них отчетливо 
проявляется наследственность ве­
ковых традиций жапра. Абсолют­
ному большинству этих постано­
вок в той или иной мере присуща 
инертность режиссерской мысли, 
в них вместо живых характеров 
действуют прнвычпые штампован­
ные персонажи, а действие подме­
нено изображением чувств.

Вот хотя бы я юроц акт «Весе­
лой вдовы». Начинается он песен­
кой о качелях. Если смотреть с 
точки зрения тривиальной истины: 
«язык театрального искусства — 

действие» — режиссерски сцена не 
решена никак. На сцене — качели 
в пасторальных > гирляндах с 
электролампочками; кавалеры из 
хора раскачивают своих партнерш. 
Сзади — картинно расставленным 
хор. На этом роскошном фоне 
граф Да и ил о у рампы напевает 
песенку. Кончается песенка—за­
крывается занавес. Что это было? 
Концертный номер, вставленный в 
спектакль? Зачем?.. Вновь открыл­
ся занавес — убрали красивые ка­
чели. Ганна Главари поет балла­
ду — о Вилье, а вокруг героини 
ходит пестрый хоровод, забирая 
«на себя» все паше зрительское 
внимание. И становится жаль за­
служенную артистку.-РСГ’кСР Л- г: 
Григорьеву, поставленную зежис- 
сером (С. Л. Шгивельман) в труд­
нейшие условия — ее мастерство 
бездумно зачеркнуто постановщи­
ком, вовсю постаравшимся выдать 
сцену «покрасившей.

Это вот желание сделать «по- 
крагивше» — оскорбительно и для 
артиста, и для сегодняшнего зри­
теля. А подобной «красивости»,
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погони за внешним эффектом 
немало.

Однако пе следует думать, буд­
то цель этих строк зачеркнуть вен­
скую оперетту, всю талантливую 
музыку, поиски и находки, тради­
ции старинного жанра.

Нет, не о зачеркивании речь — 
речь о развитии, обогащении тра­
диций. Вероятно, дело в том, что 
сейчас стали невозможными для 
восприятия взыскательного зрите­
ля постановки оперетт «по старин­
ке, по привычке». Необходимы 
новые решения. Когда-то все эти 
несложные истории князей и гра­
фов, «веселых вдов» и «мистеров 
иксов» должны были волновать 
зрительпын зал: в пем сидели про­
тотипы персонажей. Но кто сего­
дня всерьез стапст сочувствовать 
инкогнито Люсьена Жерве — «ми­
стера икса», который скорбит по 
утраченному высшему обществу, 
на протяжении всей оперетты 
жалуясь, что «устал... греться у 
чужого огня»... Актерское обаяние 
артиста Б. В. Пенькова делает в 
кузбасском театре этот образ при­
влекательным. И возникает пара­
докс — чем лучше играет актер 
подобные роли, вызывая паше со­
чувствие, тем хуже спектакль с 
идейной точки зрения.

А ведь большинство персона­
жей старых оперетт заслуживают 
сегодня лишь иронического к ним 
отношения. И, вероятно, именно в 
ироническом взгляде иа эти сюже­
ты ключ к новому открытию вен- 

. ской оперетты. Пример тому — 
«Сильва» Будапештского театра, 
показанная не так давно на гаст­
ролях в Москве.

Зритель любит жапр, он оцени­
вает труд актеров. Но, право же, 
стоит прислушаться, сопоставить 
различие оваций, скажем, на «Ле­
тучей мыши» — и на «Моей пре­
красной леди», на «Веселой вдо­
ве» — и на «Возвращении Мэри 
Ив». Чему- аплодируют в том и 
другом случаях? Разве не выше, 
не драгоценнее самых бурных 
аплодисментов та чуткая, благо­
дарная тишина, что возникает в 
зале, например, но время сцены 
колыбельной в «Мэри Ив»?

В театре оперетты Кузбасса 
крепкий актерский состав: спо­
собная молодежь, немало талант­
ливых актеров среднего и старше­
го возраста. Но полному раскры­
тию творческих возможностей ар­
тистов явпо мешает обилие одно­
образных, поставленных по едипой 
мерке венских оперетт. Отсутствие 
в них режиссерского поиска вы­
нуждает актеров идти привычным 
путем, пользоваться затасканными 
приемами. Это обедняет, нивели­
рует творческие индивидуаль­
ности. Интересного артиста Б. В. 
Пенькова, напримор, довелось ви­
деть почти сплошь я классике, где 
он повторяет самого себя. Граф 
Данило в «Веселии вдове», Генрих 
Айзеяштейн в «Летучей мыши» и 
другие сыгранные им персонажи 
привлекли внимание зрителя лишь 
благодаря присущей актеру чуть 
озорной, импровизационной мане­
ре игры, тонкому, непавязчивому 
юмору.

Лучшие, особенно яркие работы 
народного артиста РСФСР А. К. 
Боброва относятся к современному 
репертуару: о них уже говорилось 
в рецензиях. Зрелый мастер, соч­
ный комедийный актер, он актив­
но ищет новое и в ролях класси­
ческих, но в них, безусловно, при 
имеющейся трактовке, невозможно 
создать что-либо ценное, кроме 
занятной и яркой характерности. 
Это же относится и к заслуженной 
артистке РСФСР Г. Н. Епифапо- 
вой. Невыразительная в «Принцес­
се цирка», она с блеском создалв 
три разных образа, три неповтори­
мых характера в новых спектак­
лях, доказав широту своего твор­
ческого диапазона.

И за служен па я артистка Узбек­
ской ССР И. Л. Коносепнч, показав­
шая умение создавать живые, се- 
годияшяие характеры; и артист 
В. А. Дегтев, хорошо выступивший 
в самых разносторонних ролях; и 
артистки В. Л. Райх, Т. Г. Вспцков» 
ская, Г. П. Белякова; артисты А. Д. 
Вавилов, Е. М. Григорьев, Г. Т. Ха­
кимов, Г. Т. Апдриапов и многие 
другие — все они своими работа­
ми в современном репертуаре нан 
глядно подтвердили неоспоримое 
его превосходство. Можно утверж­
дать, например, что именно ак­
туальным сегодняшним сюжетом, 
точным идейным замыслом и ак­
тивной позицией режиссера объ­
ясняется большой успех молодой, 
способной артистки Р. М. Озеро­
вой в роли Мэри Ив — Маши Ива­
новой.

А хор и балет? В классике они—• 
чаще всего безликий фон для при­
мадонн и героев; в современных 
спектаклих — полноправные «дей­
ствующие лица». То же можно 
сказать о балете и о его солистах, 
создающих ■ ряде современных 
спектаклей полноценные якдерские 
работы. Иптересеп и главный ху­
дожник театра 3. Е. Лейзерук, 
удачно решивший оформление 
спектаклей «Возвращение Мэри 
Ив», «Моя прекрасная леди», «На 
рассвете». О возможностях его 
говорит и попытка нового оформ­
ления «Летучей мыши». Своим 
успехом современные спектакля 
во многом обязаны и главному ди­
рижеру театра заслуженному дея­
телю искусств РСФСР Е. М- Лу- 
гову.

Каков же итог? Сейчас ужа 
можно сказать: если художник яс­
но понимает сегодняшние идейные 
задачп, он воспитывает не только 
зрителя, но обогащает и сам твор­
ческий коллектив, способствует 
формированию личности актера- 
художпика, подымает уровень его 
мастерства.

Музкомедня взрослеет, стано­
вится содержательней. Она обога­
щается, заимствуя у смежпых 
театральных жанров их вырази­
тельные средства. И это отрадно: 
музыкальный театр должен обла­
дать широким жанровым диапазо­
ном. Отрадпо, что на этот путь 
уже вступили наши гости.

Эм. МУХИН.
На снимке: сцена из спек­

такля «Возвращение Мэри Ив», 
Мэри — Р. ОЗЕРОВА.

Фото Ю. Силина. .


