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НОВЫЕ ВСТРЕЧИ 
СО СТАРЫМИ 
ЗНАКОМЫМИ
l_J АЗВАНИЯ спектаклей, которые 
* 1 привез к нам на гастроли Куз­
басский театр оперетты, хорошо из­
вестны. Тем острее было ожидание: 
что нового расскажет о знакомых 
героях и их судьбах молодой кол­
лектив, гастролирующий впервые в 
Ленинграде в помещении Большого 
зала Консерватории.

Генеральная линия труппы, руко­
водимой Т. Гогавой, стала понятна 
сразу. Гастроли открылись спектак­
лем программным, где наиболее зри­
мо проявилось направление творче­
ских поисков. Постановка популяр­
нейшего мюзикла «Моя прекрасная 
леди» в Кузбасском театре отмечена 
ясностью мысли, интересной и яркой 
режиссерской формой. Смена картин 
(художник 3. Лейзерук) создает впе­
чатление целостности, непрерывности 
действия. Оно развивается в не­
скольких планах, но психологиче­
ская линия Элиза — Хиггинс все вре­
мя в центре внимания постановщика 
Т. Гога вы. Столкновение этих двух 
характеров тем ярче, что Элиза 
Г. Епифановой — натура почти герои­
ческого плана. Рядом с ней Хиг­
гинс кажется мелким. Прекрасная ра­
бота В. Дегтева очень точно уложи­
лась в режиссерский замысел: спек­
такль задуман как разоблачение Хиг­
гинса.

Г. Епифанова да еще, пожалуй, 
В. Спехов (Фредди)—единственные 
настоящие вокалисты в этом спек­
такле. По, тем не менее, он насквозь 
музыкален, и это прежде всего за­
слуга дирижера Е. Лугова.

Сиена бала стала психологической 
кульминацией спектакля. В бессловес­
ной пантомиме одной лишь музыкой 
передано множество оттенков пере­
живаний Элизы.

Характерные особенности коллек­
тива еше нагляднее преломились в 
другой зарубежной оперетте — «Чер­
ный дракон» Д. Модуньо. Первое ме­
сто в актерском ансамбле здесь по 
праву принадлежит А. Боброву— 
Трепло. Подчеркнуто разбойничью 
внешность актер интересно соотносит 
с душевной чистотой, почти наивно­
стью. Сиена смерти Трепло — бес­
спорно один из самых высоких образ­
цов актерского искусства в оперетте. 
Хорошим темпераментом отмечена 
работа молодого В. Спехова (Ри­
нальдо), внятно прочертившего глав­
ную мысль: подлинная любовь к ро­
дине закономерно приводит на пра­
вильный путь.

Удача музыкальной формы «Чер­
ного дракона» — заслуга в равной 
степени актеров и дирижера Е. Луго- 
па. Финал 2-го акта, дуэт Ринальдо 
н Анджелики (Г. Епифанова) в 3-м 
акте, молитва Анджелики звучат так, 
что можно говорить о полном слия­
нии певцов и оркестра.

Ио самый серьезный экзамен на 
музыкальность, каким можно считать 
«Баядеру», выдержан театром не 
вполне. Спектакль очень веселый и 
содержит немало режиссерских нахо­
док. Несомненные удачи — работы 
Г. Епифановой (Мариэтта), А. Боб­
рова (Наполеон), В. Дегтева (Фи­
липп). Особенно же хочется отметить 
А. Гельблюма (Пнмпрннстти), сде­
лавшего из малозаметной роли образ 
удивительно человечный и обаятель­
ный. Хорошо звучит оркестр под уп­
равлением С. Бёдерака. Однако му­
зыка и режиссура не везде высту­
пают в союзе. Нельзя не пожалеть, 
например, что купируются первый 
дуэт Мариэтты и Наполеона, финал 
2-го акта. Отвлекают от музыки све­
товые эффекты. Ария Раджами ис­
полняется на авансцене перед опу­
щенным занавесом, что придает цен­

тральному номеру характер некой 
интермедии. Мизансцены не всегда 
выгодны для пения. Это, в частности, 
помешало выявлению вокальных дан­
ных Р. Озеровой (Одетта), В. Нсстю- 
рина (Раджами). «Баядера» доказа­
ла необходимость укрепления труппы 
сильными вокалистами.

В репертуаре, привезенном кузбасс­
цами, четыре оперетты советских ком­
позиторов. Не все сценически равно­
ценны. Вяло развивается режиссер­
ская мысль в спектакле «На рассве­
те». Первый акт с часто сменяющи­
мися картинами, с то и дело опус­
кающимся внутренним занавесом 
производит впечатление суетливости 
и дробности. Тормозят действие явно 
лишние персонажи вроде Марии Не- 
чай и Сони Ременик. Неудачно 
оформление (художник 3. Лейзерук), 
сведенное к упрощенным контурам 
архитектурных сооружений и никак 
не решенное в цвете.

Спектакль «Четперо с улицы Жан­
ны», составляющий с опереттой «Ня 
рассвете» дилогию, более целен ре­
жиссерски и равен по актерскому ан­
самблю, несмотря на ббльшие поста­
новочные трудности. Подлинным ше­
девром явилось исполнение В. Дегте­
вым роли гестаповца Гофмайера. Ак­
тер начисто отказался от шаржа, 
предпочитая показать врага во всей 
сложности и опасности — умным, эле­
гантным, хоЛодно-спокойным и порой 
безудержно злым.

Хореография и исполнение танце­
вальных сцен не всегда были отмече­
ны целеустремленным поиском, но 
премьера оперетты А. Петрова «Мы 
хотим танцевать» (режиссер Т. Гога- 
ва, балетмейстер И. Громов) обнару­
жила подлинные возможности бале­
та. Одновременно спектакль заявил и 
о поиске коллективом яркого, слож­
ного по сценической фактуре зре­
лища.

«Оперетта, в которой много тан­
цуют. или балет, в котором много 
поют» — так определен жанр произ­
ведения в авторском подзаголовке. 
К кузбасской постановке применима 
вторая часть определения—«балет, в 
котором много поют». В ролях заня­
ты главным образом танцующие ак­
теры.

Есть в труппе интересная актри­
са—Г. Белякова. Ее нельзя было не 
заметить в полях маленькой цветоч­
ницы в . «Моей прекрасной леди». 
Петрика в «На рассвете», в танце­
вальных эпизодах, но роль Оли в 
«Мы хотим танцевать» оказалась точ­
но созданной специально для нее, со­
четающей данные классической тан­
цовщицы с яркой индивидуальностью 
опереточной актрисы. Образ, сыгран­
ный Беляковой, соединивший, как в 
фокусе, балет и оперетту, закономер­
но стал актерской работой «помер 
одни» в этом спектакле.

Но* обидно, что в ряде спектаклей 
обнаруживаешь невнимание к так на­
зываемым мелочам, несоблюдение ко­
торых способно разрушить 'достовер­
ность сценического зрелийй. Почему 
в «Возвращении Мерн Ив» — грубые 
ошибки во французской Нывеске о 
сувенирах и в цитате из Блока? И 
такие «почему» возникали на спек­
таклях не однажды. ''

Каков общин итог впечатлений? 
При стремлении к жизненной и пси­
хологической правде порой ощутимо 
в театре пренебрежение к профессио­
нальному вокалу, острому шаржу, 
виртуозной актерской подтанцовкс. 
Недооценка этих искони присущих 
оперетте средств может привести к 
излишнему крену в сторону драмы.
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