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РАБОЧАЯ ГАЗЕТА

ИСКРОМЕТНАЯ, веселая 
оперетта, музыкальная 
комедия. мюзикл, то 

озорной, бесшабашный, то се­
рьезный — они живут под 
крышей бдяого театра, v ко- 

i дорого изначально жизнера­
достный характер и пркзва- 

| пне создавать у зрителя бод­
рое настроение Именно та­
ким предстал перед киевля­
нами театр оперетты Кузбас- 
са. коллектив доселе неведо­
мый украинскому зрителю и 
пробудивший в его сердце 
добрые чувства прежде i се­
го уанвитойнной отдачей ис- 

' нолннтелей. независимо от 
! того, главный герой на сцене 
или эпизодический.

Репертуар гостей весьма 
,'обшнрсн. ирнчем классиче­
ской оперетте в кем явно от­
дано предпочтение. И дума­
ется. что происходит это не 
-только потому, что отправ- 
"лплсь на столь дальние гаст­
роли. театр-реши л подстра­
ховаться названиями широ­
ко известными н издавна лю­
бимыми. Ведь не секрет, что 
классическая оперетта требу­
ет хороших вокалистов, уме­
ния сплавить музыку, слово, 
пенне, танец в санную ткань 
сценического действия, зара­
жать зрителя его динамикой 
и верой в невероятное. За­
дача не из легких. Значит, 
театр верит в свои силы, коль 
опирается в гастрольном ре­
пертуаре на классику. И к 
тому есть основания. Они в 

'вокальных и сценических 
данных ряда молодых акте­
ров. в опыте и чувстве жанра 
исполнителей старшего и 
среднего поколения, в хоро­
шем балете.

кабельностн. о которой ц“ 
сегодня порой тоскуем. Но 
взявшись за эту тему, одес­
ские авторы Г. Голубенко,- 
Л. Сущснко. В. Хайт создали 
уж такой зыбкий сюжет, так. 
мало позаботились о худо­
жественной логике, что все 
происходящее на сцепе очень 
скоро начинает утомлять сво­
ей за данностью. Не спасает, 
н обилие (а скорее избыток): 
шуток, многие из которых 
no-настоящем.ч смешны. а 
некоторые выглядят, как ос­
троты людей. привыкших 
обязательно «хохмнть».

Композитор О. Фельцмап. 
создал музыку, отличающую-' 
ся ярким мелодиэмом. дав 
почти каждому нз героев в 
качестве характеристики ис­
поведальный номер, разрабо­
тав дуэты. Актеры в спек­
такле. поставленном опытным, 
мастером В. Курочкиным, 
живут на сцене, как будто 
играя в предложенные ситу- 

ственно возможное решение. 
Ио если оно по силам таким 
мастерам. как Н. Энгель-1 
Утииа. Г. Энгель. Г. Бойко. 
В. Двойников, то обладатель­
ница прекрасного голоса 
Н. Привалова, убедительная1 
в вокальной части роли Гали, 
в драматической — не нахо­
дит нужных красок-для сво­
ей героини. Наверное, нужно 
н А) Знбольд подумать над 
внешним рисунком роли Ели­
заветы Семеновны.

Больше повезло современ­
ной теме в мюзикле «Семья 
Агабо» Г. Цабадзс, либретто 
которого ио пьесе О. Посели- 
вин «Пока арба не перевер­
нулась» написали Э. Мытннц- 
кий и Г. Аренов, постановку
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Во веяном случае, такое 
впечатление позволяет выне­
сти «Графиня Марица» 
И. Кальмана (постановщик 
Ю. Гвоздиков), спектакль 

'наиболее часто показывае­
мый на гастролях. Музыка 
«короли оперетты», постро­
енная на венгерских народ- 
,ных мелодиях, уже с увертю­
ры. исполненной оркестром 

|нод управлением Ю. Проску- 
рова. вводит нас в поэтиче­

ский. условный МНР. в кото­
ром кявут герои оперетты, н 

"уйлскаст за собой. На сцене 
царит праздничность, карна- 

I вальная атмосфера, радостное 
' чувство полноты жизни. в 
которой есть и огорчение, и 
слезы, и микроконфликты, 
но все венчает добро и свет.

Н создается это настроение 
не только актерским ансамб­
лем. в котором помимо ис­
полнителей основных ролей 
(А. Знбольд — Марица, 
П. Карпов — Тасцлло. 
Г.'.Бойко — Коломам Зупан. 
Т. Савич — Лиза) нельзя пс 
отметить Р. Думание и А. Ва­
вилова. составивших комиче­
ский дуэт Божсны и Пони­
жена. Н. Ярову — цыганку 
Азу. Ему сйособстпуст и 
обилие света, лаконичное, 
легкое оформление (сцспо- 
r-.аф Е. Алтынов), красочная

■В. СЫТ1П1К). Но при этом хо-

i- чстся нее же заметить, что 
наряды Марнцы нс всегда до­
статочно продуманы, они по­
рой слишком громоздки, ско­
вывают движения героини, 
тем самым игнорируется се 
музыкальная характеристи­
ка. по которой Марица моло­
да. капризна, легкомыслен­
ная и озорная. Да и исполни­
тельница роли Марнцы 
А. Знбольд порой, кажется, 
больше заботится об эффект­
ной позе, чем о создании 
ебрвзэ. предложенного му­
зыкальной драматургией. 
Весьма выиграл бы спек­
такль. если бы менее статич­
ным был хор.

И все же. как бы театр ни 
справлялся с постановкой 
классики, его лицо сегодня 
определяют поиски в совре­
менной теме. Нельзя нс прн- 
sнать. что сеголняшняя жизнь 
нелегко даете., музыкальным 
.уретрам. Здесь слово оперет­
та. как правило, вообще ис­
чезает как жанровое опреде­
ление. его место занимает мю­
зикл и музыкальная комедия. 
В последней главное дейст­
вие протекает вне музыки, 
развитие сюжета н вокаль­
ные номера существуют па- 
раллсльяо. Тем более высо- 

. I не требования. естеств-нно. 
хочетей предъявить к лите­
ратурной основе музыкаль- 
,кс(1 комедии. Но она остается 
самым уязвимым местом 
-жанра.
-• Понятно, чем привлекла 
чтатр музыкальная комедия 
«'Все начинается с любви», 
имеющая еще название «Ста- 
ж'ые дома»: прежде всего 
1-твернсдением Духовной бли- 
Ьости людей. проживших 
«иного лет в одном доме и 
Еумевшйх принять в свое 
(сердце радости и заботы со- 
Егдсй. пафосом той коимуни-

оеущсствил С. Ключко. Яр­
кая национальная окрашен-! 
кость музыки. добротность 1 
литературного материала I 
открывают возможность для I 
создания правдивого спектак­
ля. в основе которого мысль I 
об отношении к земле, к от­
чему дому. Образ старого Ага-1 
бо создает один из ведущих I 
актеров театра А. Бобров. I 
Мудрый и веселый человек . 
его Агабо. Бее симпатии зри- ! 
теля на его стороне, когда он I 
преподает своим детям, за- I 
бывшим дорогу к родителям.1 
разучившимся работать на I 
земле, урок уважения к кор- I 
ням человека, к труду зем- I 
ледсльца. Он наивен? Ио, 
ведь он — герой комедии. 
Эго тот случай, когда «сказ-1 
ка ложь, да в ней намек...». I 
Игра А. Боброва отличается I 
точностью и чувством сценнч-1 
кого ритма, которого, к со- I 
жалению. не хватает ряду 
других исполнителей. Суета’ I 
скороговорка напряженного I 
ритма, необходимого для мю-1 
зиклз. создать, не могут, от- I 
сюда- н ощущагае растянуто-1 
спи возникающее порой," и 
отсутствие стилевого единст-1 
ва. когда пенке, танец и дра-1 
матичсское действие нс спле-I 
тепы воедино. I

Мюзикл называют млал- ■ 
шнм братом оперетты. Он 
требует от актеров нс толь-1 
ко умения петь, танцевать и I 
жить в музыкальной стихни. I 
но н владеть драматическим I 
искусством . Блеск, фейер-1 
верк ему нужны еще боль­
ше. чем оперетте. Отсюда I 
трудность. Которая, кстати. I 
успешно преодолевается нс-1 
полннтелями в мюзикле | 
«Тетка Чарлея» (музыка 
О. Фсльцма.ча. либретто I 
В. Полякова и Р. Рождест- ( 
венского ио комедии Т. Бран-1 
дона), поставленном В. Сыт-1 
ником. Пустячный сюжет. I 
построенный на недоразуме­
ниях. самые откровенные не­
лепицы поданные с искрен­
ней верой исполнителей. 
Смех в зале нс затихает. Но 
все это каким-то странным, 
подвластным только мюзик­
лу. образом рождает мысль 
о всепобеждающей любви. I 
Поставлен спектакль опыт­
ным мастером жанра В. Сыт- 
ником из Свердловского те­
атра музыкальной комедии. 
Он же выступил в главной I 
роли Бабса Баберлея. Ду­
мается. что такое содружест­
во театров (в спектакле «Все! 
начинается с любви» тоже. | 
кстати, некоторые актеры нз 
Свердловска) даст н в даль­
нейшем щедрые плоды,

Гастроли театра оперетты 
Кузбасса заканчиваются. Они 
познакомили нас е интерес­
ным коллективен, за плеча­
ми которого 40 лет. ведь он 
был создан в трудное воен­
ное время. Немало проблем 
стоит перед ним. но есть глав­
ное — задор, целеустремлен­
ность. Н это несомненно по­
может к в репертуарных по­
исках. дабы театр обрел свою 
линию, свое неповторимое 
лицо и в совершенствовании 
мастерства.

Л. КЛЕВЦОВА.


