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Навстречу творческой конференции театров области

Театр музыкальной комедии
Большие задачи

За двадцать семь лет работы в театре 
лге пришлось етолкпутьея с двумя идей­
но в художественно различными палрав- 
юпиями в музыкальном жанре.

В «венской» оперетте я играл роли 
гак называемы! «простаков». Но своему 
характеру онп были так же однообразны.

и оперетты, в которых показывалась 
выдуманная, приукрашенная жизнь. Раз­
нила в образах моих героев заключалась 
з лучшем случаем в том. что один «про­
стак» был глупее другого нлн был более 
или менее вздорным. Авторы подчоркнва- 
41 «характеры» этих ролей свонмв 
вставными остротами, большей частью
10ШЛЫНП I! пустыми.

Развитие музыкального жанра привело 
: рождению новой, советской муэываль- 
чой комедии, пришедшей ва смену бессо­
держательной «венской» оперетте.

Это значительно повысило задачи, стоя­
щие перед актером, и потребовало от него 
иобилизаппн всех его творческих сил. 
идейного роста и высокой политической 
•рамотпости. В советской музыкальной ко- 
|един вктор должен создавать глубокие

1-еалвстическпе художественные образы, 
изображать все многообразие их чувств.

Но авто насколько значительнее удов­
летворение, когда создаешь на сцене образ 
•воего современника—-советского челове-

С большим увлечением работал я над 
ролью Яшкп-артпллериста в «Свадь- 

в Малпновке». Все мои устремления 
были направлены на то. чтобы показать 

м черты будущих командиров Совет- 
кой Архип. Меньше всего я заботился о 

том, чтобы посмешить публику. В роли 
Лип Лнпыча («Взанмвав любовь») я 
стремился рассказать о чувстве дружбы, 
существующей между людьми разных на- 
.тональностей в вашем Союзе. Исполняя 

ь Сусика в «Трембита» можно было 
екзтнться в область театральных трюков, 

э мне хотелось отразить в его образе 
issoe существенное — влияние разда- 

гающей морали каппталпстнчоского общо- 
ства, которое делает человека алчным п 
беспринципным в стремлении в обогаще-

Совремепвый советский репертуар вы­
двигает перед актером иного требований. 
Главным из ннх является партийное в по- 

чсски зрелое мировоззрение артиста.
Габотпти советского театра обязал быть 
артпетом-граждзнвном.

Г. МУРИНСКИП, 
артист.

Родные образы
Я хорошо помню время, когда стал по­

являться в оперетте молодой советский 
репертуар. Конечно, первые музыкальные 
комедия советских авторов нельзя назвать 
совершенными. Ио возросшие требования 
зрителя, исторические указания больше­
вистской партии, творческая целеустрем­
ленность, политическая подготовка научн­
ая нас, актеров, по-вовому подходить к 
работе. П каждая выпускаемая советски 
«щерепч раскрывала перед нами все но­
вые п новые творчеекяе возможности. Как 
радостно позпакомить зрителя с хопоппш 
советским человеком! Как удивительно 
приятио.что строгий, внимательный и чут­
кий зритель верит тебе и радуется вместе 
е тобой!

Невольно хочется сказать: как в 
хожа эта, работа па прежнюю, гдь все шло 
от внешней Формы, от внешней «краси­
вости».

Г меня есть уже мпого любимых ролей 
в советском репертуаре. Впереди — боль­
шая творческая работе.

А. БОЛОТИНА, 
артиста.

в Иркутском театре музыкальной кс 
Фото М. Калихма!

☆ ☆ ☆

Большую часть ролей в театрах муяы- 
кальвой комедгпг я сыгрзла в пьесах со­
ветского репертуара. Изображая человека 
наших дней, невольно стремишься к то­
му, чтобы выразить в роли свои наблю­
дения над окружающей жизнью, свои 
размышления и взгляды. Мпс всегда хо­
чется взбежать в своих героинях теат­
ральных преувеличений, ложных страс­

тей.

Творческая правда
т мною, как челе

Актер в комедяййнпм) 
жанре

Легче всего, играя комическую «отв| 
тащпть на спену нелепые раовлекагель- 

прпемы п стараться потешать пуб­
лику. По следуя по этому пути, акте* 
сразу убирает в образе его человеческую 
сущность, его характер.

Л сыграл немало комедпйпык голей и 
глубоко убедился, что психологический 
рисунок ролп должен, в первую очередь, 
стать предметом анализа для актера. 
Только птпм путем можно создать реалн- 
стнчеекпй образ в спектакле.

Жанровые особенности оперетты не дг-
' никакого права преднамеренно «облег-
,ть» характеры ее героев. В советской 

музыкальной комедии все комедийные 
средства должны выглядеть не балага'.по. 
з в соответствии со строгой жизненной 
правдой.

Наследие, оставленное великим масте­
ром реалистической школы К. С. Стани­
славским. щедро обогащает зпллиямн и 
нас. актеров музыкального жапра.

Желая создать образ смешного, будь' 
севьезеи в действиях, в спеппчееких по­
ступках. Сознательное стремленпе рас­
смешить во что бы то пн стало никогда пе 
дает нужного результата — это замеча­
тельное правпло Станиславского нам. ак­
терам театра музыкальной комедпн, псоб- 

’ холимо считать руководством в своей работе.

становку, в которой живут п действуют! mu п нраветнепных побуждений. Вор ш_ 
мои.героини. Ыне хочется войти в самые j чему я с волнением жду встреч с каждой 
затаенные уголки их внутреннего «я», порой ролью в советской музыкальной во- 
прочувствовать и попять самые сокровен- медни.
ные их думы. Па сцене я спокойна толь- В. ПЯСНОВСКАЯ,
ко тогда, когда каждая фраза, каждый по-1 заел, артистна Коми АССР.

ступок оправдан
веком п как актрисой. I

Работая над ролью Олеси в «Трембите
я горячо мечтала создать реалистичсфш 
образ украинской девушки, нережнйпс- , 
бмьшую Ж1ЙВСПЯУМ гч.т. Мне фалу Мпр .пчетм веян- 
ии, га,. нт. m иЛ «" “»"■? Pa.efl. С»
аю > япамм П> «У. « ««», • —
формы. Ее необходимо раскрыть с нредедь- 
ной жизненной простотой.

В советском репертуаре я нахожу мак­
симальное удовлетворевпе для своих вей-

Жизнеутверждающая музыка наших дней I
В феврале 1951 

года со дня исторического постановления 
ЦК ВКШб) по вопросам музыка. За этот 
короткий промежуток времени произошли 
значительные изменения в развитии музы­
кальной комедии.

Мне, молодому работнику, пришлось 
еше настать тот период, когда в стенах 
мтаыкальвого театра звучала слащавая, 
банальная, джазовая музыка, пошлые 
«венские* куплеты.

Постановлении большевистской партии 
помогло музыкальному театру разобраться 
в ошибках и проложить пути в развития 
новой советской музыкальной комедии.

Как дирижер, я высоко пеню возмож­
ность творчески работать и расти на про­
изведениях советских

В последней своей работе над произ­
ведением лауреата Сталинской пве.мия 
Ю. Милютина «Трембита» я с бафшнм 
интересом изучал глубоко народный! му- 
выыльпый язык этой опереггы. Ииона- 
нишвпое богатство, идейная выра.зжель- 
ность, искренняя поэтичность п жшвеут- 
верждающип характер этой музыки Аубо- 
ко волновали меня, как музыканта, п 
прннеелп мне много пользы в повышения 
профессиональной квалификации.

Хочется пожелать нашим композиторах 
создавать больше произведений о совет­
ских людях, о великих стройках scare?- 
индма, о делах в днях нашей великой 
эпохи.

Н. Б АЛЛО,

Балет—неотъемлемая часть 
музыкального спектакля

Как правпло, в «венских» опереттах ба­
лет осповывалгя па элементах уродливых 
западноевропейских танцев — бостонов, 
блюзов, фокстротов. Безыдейный, не свя- 

j занпый яп с музыкой оперетты, пп с дра­
матургическим материалом, чуждый иашг- 

I му народу, этот балет, печехопл из одпой 
оперетты в другую. Хореографическое 
искусство превращалось в безыдейный 

! придаток к спектаклю.
Повешу советскому репертуару харак­

терна тесная связь ытзыеи с содержанием 
спектакля, с его пдеямп. Хореография осу­
ществляет, прежде всего. Функция идейно­
го воздействия па зрителя.

Требования к балетмейстеру, а также к

артистам балета вепзмерпмо повысились. 
Артист балета должен овладевать пе толь­
ко техникой тагща, но п знанием фолькло­
ра н мастерством актера.

Балетный ансамбль Иркутского театра 
музкомедш] сейчас вместо со всем котдек- 
тпвом борется за новые творческие мето­
ды в советской музыкальной комедии. Мы 
с увлечением работаем взд вароднымз 
танцами.

Балет обязан запять в советском театре 
достойное место, отразить жизнерадостным 
искусством танца оптимизм нашей свет­
лой действительности.

Е. ЗЯЖУБ09А, 
балвтмсйстер театра.

чтобы овладеть впутретгей характер­
ностью ролп. Внешние черты образа по­
являются после этого непроизвольно, каш

По идя в работе пах ролью тякпм тгп* 
считаю обязательным также едт.н» 
к разнохапактерпостп, меня ns 

удовлетворяет повторение пайденпых рая 
иее форм. И тут снова метод психологи­
ческого раскрытия жизни образа является 
лучшим помощником.

Н. ЗАГУРСКИЙ,

Требовательность 
к себе

Мей театральный пуп. совсем коротхзв 
— три года. Мпе не пришлось играть : 
«венских» опереттах. 11 я думав), «Л 
вряд лп сумела бы я найти в них что-ЧИ 
мне близкое ц волнующее меня, как ва- 
трпсу.

Напротив, в ролях пз советских музы­
кальных комедий, над которыми я рабо­
таю. мепя увлекает возможность не только 
показать тог пли иной характер, но в 
мировоззрение своих героинь привнести а 
собственные мысли.

Мопя очень волпует судьба Луизы, ко», 
торуго я играю в музкомехпн «У голубо­
го Дуная». Лупза—тоже актриса, по она 
воспитана в буржуазном обществе в не 
попинает, что искусство нс может быть 
аполитичным. Я не могу остаться равно­
душной. показывая на сцене, как просы­
пается политическое сознание Луизы. 
Страстно п нскреппе хочется, чтобы моя 
героиня смотрела на жпзпь, на свое твор­
чество, как я, советская артистка.

Еше недавно я была в хоровом апсанб- 
ле нашего театра и то. что мне теперь' 
поручаются в репертуаре театра ответст­
венные роли, заставляет мепя с особой 
требовательностью относиться в собе, 
серьезно изучать профессиональное ма­
стерство, обогащаться знанпями яаркспст- 
ско-ленппской теории, эстетики в куль­
туры, без которых невозможно быть ар­
тистом советского театра.

И. ПОПОВА, 
артистка.

...... .’ советской музкомеднн находится
! сейчас в наиболее острой и решительной 
| фазе своего становления. Борьба с кон- 
I сероатнвныь||1 методами работы актеров и 

режиссеров остается остро злободневной.
Иркутский театр музыкальной комедии 

не мог оказаться в стороне от процесс», 
захватившего деятельность всех музыкаль-' 

1 ных театров страны. За 10 лет своего су­
ществовании коллектив театра прошел 
сложный путь преодолений старого насле­
дия. оставшегося от «венской» огерстто.

I На этом пути была в ошибки, и заблуж-

Еще недавно в репертуаре театра наи­
более значительное место занимала «вен- 

оперетта, В его коллективе бытовало
серьезное отношение к совет 

ской музыкальной комедии, в творческой 
работе актеров сказывался штамп старой 
оперетты. Считалось, будто «венская» one-

. ---------- ---------  —я финансового

На пути перестройки
т!г ☆ ☆

П. Орловский.
режиссер театра 

tr ☆ •&

положение ставятся во ввемя этого Таяла 
Внтол н Галя, выполняющие операывное 
задание по наблюдению за американским 
шпионом Дуллитом. Непременной задачей

шла эти предрассудки.
Исторические постановления UK ВКП(б) 

э идеологическим вопросам указали един­
ственно-правильный путь перестройки 
театра и дали возможность всем работнн- 

театра переосмыслить свои творческие
достижения н неудачи.

1 сок____ ____
1ться в репертуаре Ир­

кутской музкомеднн. во только в нынеш­
нем сезоне, наконец, удалось полностью 
повернуть внимание театра
музыкальной комедии. В это
кутский зритель увидел в театре четыре 
спектакля, затрагивающие злободневные 
темы ■ пашей современности'. «Мечтатели». 
«У голубого Дуная», «Девушка

iTрембита».

Наиболее характерно, что сегодня в 
театре музыкальной комедия усилия кол- 

ва от первой репетиции до Последней
___ лнены тому, чтобы поднять идейное
звучание спектакля н каждой роли. Рабо­
та актеров строится так, чтобы перед 
зрителем был раскрыт характер нзобоа- 
жаемого человека, его духовный мир. Из­
вечные штампы старой оперетты, где ак­
тер видел в герое не живого человека, а 
маску, стираются, исчезают.

В комедийном жанре приобретает боль­
шое значение метод реалистического искус­
ства. Пользуясь ям. актер с максимальной 
полнотой старается найти психологический 

ток поведения образа, а не цепляется

гучнх средства творческого воздействия: 
музыка и С ценическое действие.

Это полностью относится н к балету. 
Балет в современном спектакле — ве ук 
рашение, а также одно нз средств, кото­
рое через искусство пластика помогает 
раскрыть в спектакле идею.

В работе дирижера, концертмейстера, 
хормейстера одним из ведущих правил 
является раскрытие в музыке и пении 
смыслового содержания, а не просто забо- 

чнстоте звука, оравнльности нотного

Все I
.нностью города доброжелательно. Ра­

достно, что коллектив театра самокритич­
но отнесся к своей работе
окончательно скоободмться 
старой оперетты..

только возможно применение системы 
К. С Станиславского, а безоговорочно не­
обходимо. Глубокое, вдумчивое изучение 
этой системы поможет развитию мастер­
ства творческих работников музкомеднн.

Действие,—и физическое и внутреннее,—

спектакле. Вот почему так 
важно полностью ликвидировать «встав­
ной» характер музыкальных номеров. 
Именно тогда, когда диалог переходит в 
пенье, действенное поведение актеров

Музыкальный спектакль должен быть пост­
роен так, чтобы музыкальные сцены — 
лялнсь кульминационными в ходе 

i спектакля, вбт - ши естр-чаются авг

хорового ансамбля. Если раньше хор пл 
сцене выполнял функции «певчих» — без­
ликой и статичной массы, то сегодня зада­
чей хора является создание живых много- 
характерных образов, которые стаковятся 
полноправными участниками ответствеп-

событий спектакля.
■ эти понвпипы не в меньшей степени

наследию классической опе­
ретты. Наша задача в том. чтобы в клас­
сических произведениях улавливать со­
звучные нам мотивы народности, подни­
мать на щит социальную сатиру, нацелен­
ную на буржуазное общество. Именно в 
советском театре такие классики оперет­
ты как Оффенбах, Штраус могут обрести 
свою подлинную родину.

Большие н ответственные задача стоят

Овладение новым методом идет в театре 
неуклонно, хотя н встречаются еше в на 
шей работе досадные уступки прошлому. 
В спектакле *У голубого Дуная» во имя 
сохранения «обязательного» танпа, поло 
женного з дуэте «простака» а «субретка», 
нарушается жизненная правда. В Нелепое

Особенно важно подчеркнуть, что в 
творческом составе театра образовалось 
ядро актеров, ясно понимающих задачи, 
стоящие перед советским жанром музы­
кальной комедии. В ряде ршей они до­
стигли положительных результатов, поль­
зуясь реалистическим методом актерского' 
мастерства. Среди нпх можно назвать 
заслуженную артистку Коми АССР В. Л, 
Пясковскую,. артистов А. Я. Болотину; 
М. А. Морозову, О. Н. Гердт, Н. М. За- 
гурского, Г. Л. Коожзновекого, П. Р. 
Лнтхен. Г. С Мурннского, Б. М. Туф а 
ряд других.

По пути создания содержательных об-' 
разов в танцовальных партиях пдут ар­
тисты балета Н. Г. Михайлова, А. Л. Не­
лидова, Г. 3. Ваковский н другие.

Одна нз очередных задач театра 
сегодня, так и в будущем — растить 
лодую смену. Ведь
предстоит развить и закрепить новые 
принципы музыкальной комедии. В среде 
молодого поколения нашего театра нема­
ло одаренных людей, пристальное внима­
ние к работе н росту которых должно' 
стать свитой обязанностью театра. Это — 
Н. П. Алексеева. И. Е. Попова. М. А. 
Кувшинова. В. В. Шастина, М. Я. Боннер, 
Е. С. Васильев. Н. К. Каширский, Н. 3. 
Громов н другие.

На конференции по смотру советских 
спектаклей в театрах Иркутской области 
мы надеемся услышать много полезного и 
поучительного. Мы ждем серьезной и об-


