
За идейность и художественность
«ИьгоЛЙВгя действительность советско­

го оперенного театра, — писала газета 
сПзвестТта», — разрешила длптельпые 
споры о путях п традициях его развития, 
о его задачах. Сейчас уже пи у кого пе 
может быть сомнения в том, что оперетта, 
как и все советское искусство, развивается 
по пути социалистического реализма, слу­
жит задачам воспитания зрителя, форми­
рования общественного сознания».

Победа нового жанра — жанра советской 
оперетты — давалась пелегко. Это мож­
но проследить и па путях развитая Ир­
кутского театра музыкальной комедии. В 
сознание известпой части актерской среды 
и некоторых зрителей глубоко въелось 
представление об опереточном жанре, как 
о жанре «бездумном», чисто развлекатель­
ном, для которого советская тематика яко­
бы пе подходит.

Тем большей похвалы заслуживает курс 
театра, смело и круто взятый на совет­
скую оперетту. С каждым годом количе­
ство советских спектаклей, поставленных 
Иркутским театром музыкальной комедии, 
растет. Особепио убедительны итоги про­
шедшего театрального сезона. Из девяти 
работ, осуществленных театром, семь при­
ходится на долю советской музыкальной 
комедии. Оперетта «Мечтатели» (текст 
Е. Гальпериной, музыка К. Листова) трак­
тует тему духовного роста советского че­
ловека. включившегося в процесс созида­
тельного социалистического труда, тему 
воспитания человека советским коллекти­
вом. Важным задачам воспитания совет­
ской морали, разоблачению эгоизма, заз­
найства, индивидуалистических тенденций 
посвящен спектакль «Правая рука» (либ­
ретто В. Типота, музыка Б. Александрова 
н М. Матвеева).

Очень важною тему — тему о героиче­
ской борьбе китайского народа за свое ос-

☆

К откгытию сезона 
в Иркутском театре 

музыкальной комедии 

☆

ьобождение раскрывает спектакль «Девуш­
ка „з Шанхая», авторы—Ф. Квяткопекан и 
Т. Стервнп (текст), Л. Маневич и Ф. Евят- 
ковская (музыка). Оперетта «.V голубого 
Дуная» (позт А. Гуревич, композитор 
А. Лепин) рисует столкновение прогрессив­
ных люден современной Австрии с сила- 
м реакции, вдохновляемыми американским 
империализмом. Поставленная театром му­
зыкальная комедия В. Масс и М. Червин­
ского (либреттисты), 10. Милютина (автор 
музыки) «Трембита» посвящепа приобще­
нию к советскому строю жизни кростьяп 
Западной Украины, освобожденных Совет­
ской Армией от гнета фашизма.

Наконец, насущнейшую тему современ­
ности — тему борьбы за мир, за демокра­
тию, против американского кровавого им­
периализма развивает последняя работа 
театра «Шумит Средиземное море» (либрет­
тисты В. Винников и В. Крлхт, компози­
тор U. Фельцман). Советская тематика, та­
ким образом, достаточно широко охвачена 
те^гром.

Нет сомнений, советский репортуар дол­
жен быть ведущим. По не следует при 
этом совершенно забывать о классике. 
Театр поставил за год только одно класси­
ческое произведеипе «Цыганский барон» 
Иоганна Штрауса. Правда, выбор этой 
большой и сложной веши, из всех клас­
сических оперетт наиболее близко грани- 
чашей с оперой, свидетельствует об ини­
циативности и смелости театра, о нежела­
нии итти легкой дорогой. По классика, не­
сомненно, должна быть представлена бо­
лее широко.

Серьезного упрека заслуживает театр

также за почти полное отсутствие в его I 
репертуаре национальных музыкальных ко­
медий братских народов Советского Союза. I 
За год было поставлено только одно такое 
произведение — «Аршин мал алап» 
У. Гаджибекова. Это недопустимо мало. 
Советский зритель любит и ценит нацио­
нальную комедию за великолепную, вдох- 
новленпую гением парода музыку, за 
глубокую мудрость и человечность со сю­
жетов, за жизнерадостность. Достаточно 
указать на классические украинские опе­
ретты «Запорожец за Дунаем» Гулак-Арте- 
мовского, «Наталка Полтавка» Лысенко, 
армянскую оперетту «Каринэ» Чуханджа- 

| на, грузинскую «Кето и Кота» Долидзе,
J чрезвычайно талантливую и остроумиую 
[ комедию «Башмагым» («Башмачки») сов- 
I ременного татарского композитора Файзи.
I Прошедший год показал, что коллектив 
| театра неуклонно стремился направить 

свои постановки по пути социалнстичсско-, 
I го реализма, правдиво отображая па сцепе 
I события, изложенные в советских пьесах, 

сообщая героям их волевые, идейные 
черты, свойственные передовым людям 
сталинской эпохи. Ведущие актеры театра 
заслуженная артистка Коми АССР В. Пяс- 
ковская, артисты Г. Муринский, П. Загур- 
ский, Г. Коржаповский, М. Морозова, 
Б. Туф, 0. Гердт, Р. Брусиловская, пра­
вильно поняв политико-воспитатсльпыс 
задачи, поставленные перед советским те­
атром, непрестанно совершенствуют свое 
мастерство, стремятся создавать правдивые 
образы. Дело, разумеется, пе обхо­
дится без отдельных спадов и неудач, по 
обшая линия идсйпо-творческого роста 
театра в пелом бесспорна, п это хорошо 

I ощущает зритель.
Достойно похвалы смелое выдвижение 

театром одаренной актерской молодежи, 
j которой поручают передко ответственные 
Гролн. Заметно расцветает дарование И. По­

деятелей советской музыки в ЦК ВКП(б) 
композитор Соловьсв-Седой. — У нас в 
театрах музкомедии сложилось такое поло­
жение, при котором, если в каком-либо 
произведении и появлялись ростки нового, 
то по-тановшнк, находясь в плеиу опере- 
точпых штампов п пе зная, как воплотить 
это новое на сцепе, старался всячески его 
заглушить и. наоборот, вытаскивал впе­
ред старое, милое сердцу, удобно откры­
вающееся испытанным ключом».

Эту характеристику смело можно отнес­
ти к главному режиссеру А. Орлову, во 
многих постановках допускающему штам­
пы старой оперетты, стремление к голому, 
безндейиому «развлсклтельству». А. Ор­
лов некритически относится к выбранным 
театром пьесам, В результате нередко реа­
листическое трчеппо пьесы внезапно раз­
рушается какой-нибудь буффонадой, неле- 
по-комединной сценой. I) последней ра­
боте театра, оперетте «Шумит Средиземное' 
море», А. Орлов, буду 41! режиссером- 
постановщиком, в некоторых сценах, а 
также в костюмах действующих лиц, допу­
стил явное «опереточпос» преувеличение, 
трактовку аитирсалистичсскую, выдуман­
ную, нарочито комедийную, корпи кото­
рой, конечно, таятся в старой, «развлека­
тельной» оперетте. Здесь же, в спектакле 
«Шумит Средиземное море», постановщик 
некритически отнесся к глупой, неестест­
венной, типично буффонадной сцепе, когда 
американский и Французский нолкбйникн 
вкупе с другими действующими лицами 
поочередно, словпо в мышеловку, лезут в 
угольный бункер. В спектакле. «У голубо­
го Дуная» (постановщик режиссер II. Ор­
ловский) во имя сохранения «обязатель­
ного» тайна, положенного в дуэте «про­
стака» и «субретки», нарушается жизнен­
ная правда. В нелепое, положение ставятся 
во время этого танца Витол и Галя, выпол­
няющие оперативное задание по наблюде­
нию за американским шпионом Дуллитом. 

; Нечто иипбноо наблюдается в спек- 
! такле «Трембита». Крестьянин Атанас Ко- 
I шуб — степенный, рассудительный, уму­

повой, недавно еще бывшей участницы 
хора, П. Каширского, М. Бонпэр, П. Алек­
сеевой, В. Брагина.

Если по сценическому мастерству, игро­
вому ансамблю актерский коллектив теат­
ра вполне жизненеп и работоспособен, то 
до сих пор театр не имеет полного соста­
ва ведущих певцов. Пополнение труппы 
единственным квалифицированным вока­
листом М. Спсговым, конечно, пе может 
спасти положение. Устранить заметное от­
ставание вокала — неотложная задача, 
стоящая перед театром.

Как положительный факт следует отме­
тить усиленно балетной труппы. Отрадно, 
что театр получил столь квалифицирован­
ного и наделенного творческих! воображе­
нием балетмейстера, каким является 
Е. Эджубова.

Правильно поступает театр, привлекал 
художников из других театров. В истекшем 
сезоне кроме художников Г. Будрина и 
А. Морозова работал также А. Хапамиров.

О важности творческого руководства, то- 
есть режиссуры для любого театра, спо­
рить не приходится. Одпако па этом важ­
нейшем участке в театре пе все благопо­
лучно. Серьезпые опасеппя вьюываот ра­
бота главного режиссера театра А. Орлова. 
Анализ ряда спектаклей театра покалыва­
ет, что А. Орлов остановился в своем ро­
сте и отстает от того движения вперед, 
которое так характерно для советской му­
зыкальной комедии.

В результате он, как главный режис­
сер, примиренчески относится к фактам, 
когда отдельпые, дажо ведущие, актеры и 
другие постановщики, не преодолев до кон­
ца опереточных штампов, протаскивают 
эти штампы в спектакли. Руководст­
во театра не всегда достаточно критично 
и требовательно относится к качеству по­
становок.

«Руководящие творческие кадры боль­
шинства театров музыкальных комедий 
весьма консервативны и боятся вторжения j 
живой жизни в опереточный жанр. — го­
ворил в своем выступлении па совещании ,

дренный жизпрнпым опытом старен. Зри­
тели следят, как образ его правдиво и до­
стоверно, черта за чертой спадается артис­
том. Но вдруг... старен с нелепой и стран­
ной для его лет и положения легкостью и 
проворством бросается в залихватский 
пляс, бросается только потому, что «так 
положено было» согласно канонов старой 
оперетты.

Советский спектакль до конца должен 
быть реалистическим, правдивым.

В отличие от прошлых лет театр в 
последнем сезоне значительно укрепил 
свои связи со зрителем. Выли организова­
ны конференции зрителей. Чрезвычайно 
интересным, заслуживающим популяриза­
ции опытом работ!.! со зрителем оказалась 
организованная театром этой весной встре­
ча с колхозниками. Приезд в театр девя­
тисот хлеборобов — внушительный, пока­
зывающий возросшую культуру социали­
стического села, факт советской действи­
тельности.

В ближайшие дин творческий коллек­
тив театра музыкальной комедии возвра­
щается из отпуска и начнет свои поста­
новки своеобразным отчетом перед зрите­
лем — смотром советской пьесы. Смотр 
несомненно послужит делу дальнейшего 
роста идейно-художественного уровня пос­
тановок театра. Вместе с тем театр обязан 
полнее использовать классику и нацио­
нальную оперетту. Главная же задача, 
вытекающая из решения ЦК ВКП(б) по 

I идеологическим вопросам, состоит в том, 
чтобы болсо бдительно и чутко относиться 
к идейюй стороне каждого етш такая, каж­
дой мнзапснеиз

Беспощадная война, объявленная ста- 
I рой оперетте, непримиримость по отноше­

нию к «специфике жанра», к штампам 
буржуазной оперетты, борьба за правди­
вый, реалистический показ событий и ге­
роев советской действительности — в этом 
залог дальнейшего подъема театра в пред­
стоящей его деятельности.

В. СУХИНЕНКО.
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