
О музыке в Иркутском театре 
< музыкальной комедии

^Лолее десяти лет существует Иркутский пит плохо (дирижер Л. 3. Балло) не толь- 
театр музыкальной комедии. Немало инто- ко потому, что она сокращена—в игре
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росных спектаклей показал сформировав­
шийся за яти годы его творческий кол­
лектив. В успехах коллектива,значитель­
на заслуга и музыкальной части театра— 
дирижеров, солистов, хора, оркестра.

П все же состояние этой важнейшей 
стороны искусства музыкальной комедии 
в нашем театре вызывает тревогу. Зани­
мает ли оркестр в Иркутском театре муз- 
комедии ведущую роль? Насколько зна­
чительна и ощутима роль дирижера в те­
атре? Достаточно ли работает дирижер с | 
ведущими певцами над раскрытием ха­
рактеров действующих лиц средствами му­
зыки? Эти вопросы невольно возникают 
после прослушивания ряда спектаклей 
нынешнего п прошлого сезонов.

Оркестр должен быть основным «це­
ментирующим» звеном в музыкальном 
спектакле. В Иркутском театре музкомс- 
дии художественный уровень оркестра да- 

£ леко нс всегда соответствует этим высо- 
~ кнм требованиям. Дирижеры А. С. Куле- 
£• шов н Л. 3. Балло нередко ограничивают 
fi, роль оркестра лишь вспомогательными 

Функциями—аккомпанемента, сопровож-
j дення певцу пли хору. Именно поэтому 

оркестр не выявляет свою самостоятель­
ность в таких чисто оркестровых номе­
рах, как увертюра, вступление, антракт 
и' т. п.

Увертюра лучшей советской оперетты 
«Вольный ветер* композитора И. Дуна­
евского подверглась в театре таким сок­
ращениям, что почти ничего не осталось 
от се силы и красоты. Ио увертюра зву-

оркестра отсутствует главный элемент 
музыки: мелодия. Дирижер нс добивается 
соразмеренное™ звучания групп оркест­
ра—струйной н духовой. Струпная груп­
па, чаще всего исполняющая основную 
мелодию, звучит настолько слабо н невы­
разительно, а медные духовые инструмен­
ты так гремят, что вся музыка оказы­
вается перевернутой «с пог на голову»: 
мелодия заглушается аккомпанирующими 
инструментами.

Ничего нельзя понять в оркестровом 
вступлении к оперетте В. Соловьева-Седо- 
го «Самое заветное» (дирижер Л. 3. Бал­
ло). Фальшивят струпные инструменты 
во вступлении к оперетте К. Меллекера 
«Нищий студент» (дирижер А. С. Куле­
шов). Истерично взвизгивают скрипки в 
оркестровом проигрыше лирической пес­
ни Васп («Самое заветное»). Фальшивят, 
гремят трубы в рассказе Марко, смазы­
вая ритм приглушенного сигнала («Воль­
ный ветер»). Совершенно непонятно, что 
играет оркестр, какова мелодия вступле­
ния к вальсу пз 2-го действия «Вольного 
ветра» (квартет—Клементина, Гааль, 

Фома и Филипп).
В музыке очень важен верный темп. 

Обычно для всех музыкальных номеров 
его определяет оркестр, точнее—дирижер. 
От темна оркестра зависит темп хора, ба­
лета, солистов.

Дирижер Л. 3. Балло часто увлекается 
замедленными темпами. Это, естественно, 
приводит к вялости, заторможенности 
действия, как, например, в первой массо­

вой сцепе «Самого заветного». Вместо ве­
селья, легкости, четкости слышны сует­
ливые реплики на музыке, вместо пол­
ного увлеченпя действием—постоянная 
оглядка певцов на дирижерскую палочку. 
Замедлен и тяжеловат темп в куплетах 
хозяина ресторана «Седьмое небо» (1-е 
действие «Вольного ветра»). Не всегда в 
живом темпе идет п песенка Попиты 
(«Вольный ветер»), что искажает харак­
тер номера.

При столь существенных профессио­
нальных недостатках в работе дирижера 
не удивительно, что роль оркестра в рас­
крытии музыкального содержания отдель­
ного номера или всей музыки спектакли 
оказывается порой па втором плане. И 
это особенно досадно потому, что оркестр 
п дирижеры в Иркутском театре музко- 
мсдин могут работать иначе. Свидетель­
ством тому ряд удачных, художественно 
отработанных моментов хотя бы в тех же 
спектаклях, когда оркестр нс только хо­
рошо звучит, не только органически сли­
вается с происходящим действием, но и 
эмоционально усплнваст его. Таков, нап­
ример, финал 2-го действия «Вольного 
ветра». Начиная с ариозо Стеллы («Мар­
ко, нс могу уйти любя»), где, оркестр 
очень четко передает состояний подав­
ленной горем девушки, и до конца дей­
ствия дирижер Л. 3. Балло проводит вею 
кульминационную сцену с захватываю­

щей силон.
Нет надобности доказывать, какое, мес­

то заппмает в музыкальном спектакле 
хор, особенно если идет речь о советской 
музыкальной комедии. Здесь хор—аго на­
род, а каждый хорист—живой, конкрет­
ный характер.

Однако в нашей театре не редкость ус­
лышать в нении хора скуку и безразли­
чие вместо веселья и молодого задора 
(хор студентов^из 1-го действия «Само­

го заветного»), а вместо свадебного при­
ветствия весьма заунывное поздравление 
(2-е действие «Вольного ветра»).

По если такие недостатки можно ис­
править вмешательством дирижера н ре­
жиссера, то другой и весьма существен­
ный порок хора—его качественный сос­
тав—лежит на совести дирекции театра 
и художественной) руководства. Можно 
ли вообще предъявлять высокие требова­
ния к хору, состоящему из восемнадцати 
человек, имеющему в женской части все­
го три альта и не располагающему в 
мужской ин одним басом? Ведь это зна­
чит, что в хоро нет, по существу, вто­
рых голосов, составляющих его основу, 
его фундамент. Пмеипо поэтому так жал­
ко звучит хор моряков в «Вольном ветре», 
хор студентов в «Нищем студенте» и дру­
гие.

Важной частью музыкального спектак­
ля является также вокальный ансамбль.

Наиболее простой и распространенный 
его вид—дуэт—в большинстве случаев 
не вызывает трудностей в работе. Зато 
такие сложные ансамбли, как квартеты 
(четыре певца) или секстеты (шесть 
исполнителей), требуют пе только хоро­
ших голосов и опытных певцов, но и 
кропотливой работы музыкального руко­
водителя.

Сложные, развернутые ансамбли сос­
тавляют одну из особенностей классиче­
ской оперетты, поэтому вполне естест­
венно ожидать в таких спектаклях от ис­
полнителей п, прежде всего, от дирижера 
четкого, .слаженного звучания. Если этим 
качеством в какой-то меро обладает муж­
ской ансамбль в спектакле «Нищий сту­
дент» (Оллендорф—И. Лнтхеи, офицеры 
А. Сидоров, И. Белокур, Ф. Маньковскнй). 
то в женском квартете (графиня—И. Ли­
ванова, Лаура—3. Евдокимова, Бронисла­
ва—М. Кувшинова, Катарина—Г. Кон­

стантинова) оно совершенно отсутствует. 
Во-первых, нс все голоса в этом ан­
самбле отвечают самым скромным требо­
ваниям вокала, во вторых, в звучании не- 
хватасг исполнительской легкости, не­

принужденное™.
Недостает ритмической четкости и 

контакта с оркестром в интересном ио 
музыкальному замыслу секстете из опе­
ретты «Самос заветное».

Не все благополучно в театре с му­
зыкальным воспитанием певцов-солистов, 
особенно молодежи, выдвипутой на веду­
щие партии. В качестве примера может 
хотя бы служить творческая судьба мо­
лодой артистки II. Поповой. Работу в. 
Иркутском театро Ц. Попова начала не­
сколько лет пазад рядовой артисткой хо­
ра. Природные данные позволили ей вско­
ре перейти на самостоятельные роли. 
II. Попова начала быстро расти и, нако­
нец, очень удачно сыграла и ейела пар­
тию Ципры в оперетте Штрауса «Цыган­
ский барон». Казалось бы, столь значи­
тельный рост молодой исполнительницы 
должен быть закреплен и продолжен ее 
музыкальными руководителями. По, судя 
по последним работам И. Поповой, этого не 
случилось. Выступая, например, в роли 
Насти, ведущей роли оперетты «Самое 
заветное», II. Попова обнаружила серь­
езные недостатки в вокале. Поет она тя­
жело, в верхнем регистре звук у пес не­
естественный, напряженный, в подачо му­
зыкальной фразы недостает вокальной лег­
кости и простоты.

Напряженность в вокале проскальзы­
вает н у других певцов. В том числе и 
у растущего молодого артиста В. Кденсрта, 
в общем умеющего использовать средст­
ва музыки для раскрытия характеров 

своих героев (Павел в «Самом заветном», 
Марко г; «Вольном ветре»)._______________

Не всегда дается эта музыкальная ха­
рактеристика образа всдущЬй артистке 
театра И. Рогозинской. Певица обладает 
большим, красивым голосом, но диапа­
зон выразительности его довольно огра­
ничен. Поет ли артистка партию предсе­
дателя колхоза, магерн Пасти, в оперотте 
«Самое заветное», или партию кокетли­
вой красавицы Лауры в «Нищем студен­
те» мы нс ощущаем разницу в характере 
звучания голоса. Быть может, в этом ви­
новата но столько сама артистка, сколько 
музыкальные руководители и режиссер, 
поручающие Рогозинской несвойственные 
ее голосу партии. Естественно, что пе­
вица наиболее уверенно и убедительно 
ноет то, что ей ближе по характеру голо­
са. (Партия председателя колхоза в «Са­
мом заветном»—лучшая в репертуаре 
II. Рогозинской).

Недавно пришедшая в театр молодая 
артистка 3. Евдокимова сумела за ко­
роткий срок подготовить две ответствен­
ные партии — Стеллы в «Вольпом 
ветре» п Лауры в «Нищем студенте». 
Для столь контрастных но характеру об­
разов артистка нашла и различные му­
зыкальные краски: драматичные и взвол- 
поваппые дли Стеллы, легкие и лукавые 
для Лауры. В этом 3. Евдокимовой по­
могает не только свободное владение го­
лосом, но и серьезная вдумчивая работа 
над собой. Тем более важно, чтобы худо­
жественные руководители помогли моло­
дой артистке преодолеть скованность, ро­
бость, которую она испытывает па сцене.

Высокая музыкальная культура—одно 
из первых требований к советскому те­
атру оперетты. Надо, чтобы иркутяне лю­
били свой музыкальный театр, прежде 
всего, за хорошую музыку, за высокую 
музыкальную культуру.

Е. САВИНЦЕВА.


