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JI|Wiue.i тс одтг год,со дня появления 
ня сценах советских театров музыкальной 
комедии «Трембита» (композитор лауреат 
Сталинской промни Милютин, авторы тек­
ста Масс и Червинский). За ото время 
немало новых произведений этого жанра 
промелькнуло и исчезло, так и нс при­
неся радости пи артистам, ни зрителям.
А «Трембита» попрелзнсму увлекает и 
волнует, заставляет смеяться кг задумы­
ваться. В этом можно еще раз убедиться, 
посмотрев интересный, жизнеутверждаю­
щий спектакль Иркутского театра музы­
кальной комедии.

«Трембита» предоставляет исполните­
лям хороший сценический материал. Дей­
ствие происходит в Закарпатье, бывшем 
веками отторжеивым от Родины, несколько 
месяцев спустя после его освобождения 
героической Советской Армией. Это даст 
широкий простор для показа победоносной 
борьбы нового со старым, становления 
новой жизни, развития и формирования 
характеров действующих лиц.

В музыке, напевной и мелодичной, 
близкой но характеру гуцульским народ­
ным иоеням, с большой силой звучит ге­
роическая, постепенно нарастающая те­
ма; запоминаются лирические дуэты и 
арии, раскрывающие внутренний мир ге­
роев, н х душевное состояние. Мастерски 
написай композитором финал 1-го акта, в 
котором дана музыкальная характеристи­
ка основных действующих лиц.

Театр сумел использовать благодарный 
материал, предоставленный ему авторами 
комедии. Успех постановки во многом опре­
делил четкий режиссерский замысел. Ио- 

.. стаиовщик И. Л. Орловский и артисты пра­
вильно поняли: пафос этого произведения 

■ в том созидательном порыве к иойфоению 
новой лсидни, который постепенно охва­
тывает массу обездоленных прению кре­
стьян-гуцулов. Творческий коллектив вер­
но решил: важно не только рассказать 
зрителям, как расцветает и хорошеет в 
руках новых хозяев гуцульская земля, но 
и художественно, убедительно показать,"

I мостить отсутствие у него певческого 
голоса.

В рати Миколы непосредственен и ис­
кренен артист И. К. Каширский, но порой 
в его речь прокрадываются трафаретные 
«бытовые» интонации, знакомые зрите­
лям но штампованному исполнению ролей 
деревенских парией. 1Для партии Миколы 
голос Каширского слишком слаб. Это 
очень заметно в сцепах с артисткой 3. А. 
Евдокимовой (Олеся), обладающей чистым, 
звучным сопрано.

Старший брат и друг, человек большой' 
души, бескорыстно помогающий гуцула» 
строить новую жизнь, — таков бывший 
старпщпа Алексей Николаевич в исполне­
нии артиста М. 0. Снегова. II сожалению, 
сценический материал не дает простора 
для всесторонней вокальной л драматиче­
ской обрисовки этого образа. Можно так- ! 
же отметить, что внешние данные арти-1 
ста плохо согласуются с авторским за­
мыслом.

Хорошее чувство юмора, уверенное вла­
дение сценической техникой обнаружила 
артистка А. Я. Болотина (Парася).

Наибольшей творческой удачей театра 
следует считать талантливое исполнение 
роли панского прихвостня Богдана Суеи- 
ка заслуженным артистом РСФСР Г. С. 
Мурииоки». Когда смотришь па Мурин- 
ского, нельзя себе представить, что Суоик 
может быть иным. Игра артиста в этой 
роли достигает высот сатирического обоб­
щения. В пополнении артиста Сусик на­
поминает даже внешне мелкого хищиика, 
то готового ухватить добычу, то трусли­
во юлящего, когда его ловят с полич­
ным,

Как подлинный мастер оцепы, Муром­
ский умело пользуется выразительными 
деталями, «обыгрывает» предметы. Вот, 
например, эпизод н последнем действии: 
вынужденный работать, Суоик выходит, 
волоча ненавистную ому лопату. Работа — 
это нс для него. «В Америке из таких лю­
дей, как я, президентов делают!..»,— 
патетически посклицает он и величе­
ственно опирается на лопату. В зритель­
ном зале раздается дружный смех. Все 
разнообразные выразительные сродства, 
которыми пользуется артист, подчинены 
выявлению сущности образа. Игра Мурин- 
око го правдива, ярка и омела. Он нигде

как духовно расцветают люди, раскры­
ваются таившиеся под спудом их духов­
ные богатства.

Замысел .режиссера особенно полно воп­
лощен в игре артистов И. Е. Поповой, 
Н. М. Загурското, Н. К. Каширского и 
отчасти М. 0. Снегова — исполнителей 
ролей Василины, Атанаса, Миколы и 
Алексея Николаевича.

Василина, какой се играет артистка 
И. Е. Попова, — это простая гуцульская 
девушка, в которой перемены, происшед­
шие в родном крага, пробудили творца 
повой жизни. Артистка сумела, раскрыть 
красоту и поэтичность духовного облика 
Василины. Щедрость, с которой девушка 
отдаст свои силы общему делу, ее природ­
ная сметка., сильная воля по-праву дела­
ют ее вожаком молодежи. Зрители верят: 
всю спою жизнь без остатка отдаст Васи­
лина великому делу построения коммуниз­
ма. II любовь ее к Алексею Николаевичу, 
молчаливая и застенчивая, — тоже на 
всю жизнь.

Переход к пению у артистки всегда 
естественен: Василина поет потому, что 
переполняющие ее чувства лучше всего 
можно выразить в пении. Голос у И. Е. 
Поповой сильный и красивый. 

«/Психологически точно рисует портрет 
бедняка-герестьякипа Атанаса, деда Васи­
лины, артист II. М. Загурский. Долгую 
язиэнь прожил Атанас, а счастья так и 
не видел. И поверил старый, что бедняку 
его вовсе не дождаться. Но вот. пришла в 
Закарпатье новая жизнь. Полный сомне­
ний, стоит Атаиде возле своей убогой ха­
ты. Отблеск надежды озарил его гла­
за, но' мгновение — и они снова 
меркнут. Не сразу понял Атанас, что с 
приходом народной власти наступила и 
для него счастливая пора. В последнем 
действии зрители видят Атанаса помоло­
девшим, впервые распрямившим спину. 
Он полой энерпин. Теперь Атаиде трудит­
ся на себя, на свой народ. Игра артиста 
проста и естественна, но даже самая
естественная игра нс может целиком воз-V но прибегает к нажму, но стремится рас­

лейшей степени не передаст суровую кра­
соту Закарпатья.

Спектакль «Трембита» не лишен недо­
статков, но в целом он — несомненная 
творческая удача Иркутского театра.

Наряду . с советскими музыкальными 
комедиями, в репертуар театра вошел ряд 
классических оперетт и комических опер.
С одной из «их — комической оперой 
Милле,кера «Нищий студент» — театр 
недавно познакомил томских зрителей.

Жизнерадостная, блестящая музыка, 
остроумный сюжет уже давно принесли 
этому произведению широкую популяр­
ность. Казалось бы, Иркутский театр об­
ладает всеми данными для того, чтобы 
постановка «Нищего студента» стала од­
ной из лучших в его репертуаре. Если 
этого не произошло — виной тому, преж­
де всего, отсутствие четкого режиесерско- , 
го замысла, который бы пронизал весь 
спектакль. В комической онере «Нищий 
студент» неудача Оллендорфа, потерпев­
шего поражешм в свогах домогательствах 
руки прекрасней панны Лауры, — это 
только одно из звеньев сюжетной цепи. 
Главная движущая пружина действия — 
народно-освободительная борьба поляков 
против иноземных захватчиков. Полков­
ник Оллендорф — австрийский военный 
комендант оккупированного польского го­
рода. В спектакле это обстоятельство ото­
шло та второй план. При обрисовке обра­
за Оллендорфа режиссер А. Н. Орлов и 

: артист П. Р. Литхсн не воспользовались 
J в достаточной степени оружием сатиры, 

чтобы подчеркнуть черты, свойственные 
полковнику Оллендорфу, тгритеедштолю 
польского парода.

Над лирическими сценами, которых 
много в спектакле, творческий коллектив 
поработал недостаточно. Игре исполнителей 
иногда не хватает той грации, легкости, 
блеска, которые так необходимы в коми1 
ческой опере. П совсем уж выпадают из 
общего стиля пополнения эпизоды, где 
действуют смотритель тюрьмы (артист 
Н. М. Загурский) и тюремщики (артисты 
Е. С. Васильев, В. П. Брагин). Натурали­
стическое смакование опьянения, пощечи­
ны и падения, которыми изобилуют эти 
сцены, рассчитаны на очень плохой вкус.

Иркутский театр музыкальной комедии 
имеет в своем составе солистов с хороши­
ми вокальными данными. На примере

смешить во что бы то ни стало. Именно I 
иоетому в зрительном зале то и дело сме­
ются над Суспком.

Умения пользоваться сатирическими 
красками недостает исиоллитслю роли 
Филимона Шика ■— артисту Г. Л. Кор- 
жаиовскому. Авторы комедии подчерки­
вают, что кулак Шик, у которого отобра­
ли награбленное добро, только и ждет 
удобного момента, чтобы отомстить. Свою 
злобу он до времени прячет под елейными 
словесами благочестивого христианина. 
Артист в недостаточной степени пока­
зал Шика-собственника и Шика-хан- 
жу. Кулак Шик — непримиримый враг 
народа — в его исполнена™ менее опа­
сен, чем того требует замысел авторов.

Большая роль в спектакле, отведена 
хору. Массовые сцены помогают раскрыть 
главную мысль постановки. Если в нер­
вом действии зрители видят, что многие 
крестьяне. еще держатся за старые по­
рядки и обычаи, то в финале перед нами 
предстают активные строители новой 
жизни. Ноет хор выразительно. Но ощути­
мо сказывается малочисленность мужской 
группы.

Хорошо звучал оркестр под управле­
нием Л. 3. Балло.

Славящиеся своей красотой гуцульские 
танцы молено было поставить значитель­
но поэтичнее, красочнее, чем это сделала 
балетмейстер Е. Д. Эджубова. Танцеваль­
ная группа театра, профессионально хо­
рошо нодготовледлая, нс сумела про­
явить себя всесторонне. Танцоры тех­
нически уверенно выполняли движения, 
но но смогли передать своеобразный ха­
рактер гуцульских танцев.

В постановке «Трембиты» есть и дру­
гие существенные недостатки. Творческий 
коллектив порой не ищет яркой выраэи- 
тельной формы для раскрытия правильно 
понятого содержания и довольствуется 
шаблонным решением (как, например, в 
большинстве дуэтных лирических сцен). 
Избегая «трюков» и чисто внешней комс- 
дийиости, он порой проходит мимо коме- 
дпйпости, подсказанной существом образов 
и ситуаций. А, думается, незачем доказы­
вать, что смех — это стихия искусства 
театра музыкальной комедии.

Не всегда оправдан переход от разго­
ворной речи к ионию к танцу.

Снижает впечатление и несколько 
крикливое оформление, которое ни в ма­

спектакля «Нищий студент» видно, на­
сколько ухудшается звучание вокальных 
партий, когда солисты, соперничая с ор­
кестром, форсируют звук. Это делает пе­
нно напряженным, лишает его разнообра­
зия оттенков, отточенности фразировки. 
Подчас понять текст мешает плохая дик­
ция. А между тем, все эти недостатки 
театр мог бы легко устранить при более 
тщательной работе над спектаклем.

В постановке есть бесспорные творче­
ские достижения. Правдивый образ гордой, 
своевольной, но горячо любящей Лауры 
создала артистка И. А. Рогозинская, но 
с вокальной стороны она проводит свою 
партию и© безупречно.

Умело владеет своим красивым лири­
ческим тенором артист М. Н. Шнейдерман 
(Владек). Особенно душевно он спел 
арию во втором действии. Артист счаст­
ливо избегает сентиментальности и по­
зерства, так часто присущих опереточ­
ным гороям. Но игра сто несколько одно­
образна. Внешне артист мог бы выгля­
деть значительно привлекательнее, если 
бы не безвкусные костюмы. (Кстати ска­
зать, не лучше одеты « остальные дейст­
вующие лица. В таком требующем тонко­
го вкуса спектакле, как «Нищий сту­
дент», аляповатость изрядно поношенных 
костюмов особенно недопустима).

В роли Младека обаятелен артист 
II. II. Каширский, йальиейшео совершен­
ствование мастерства, несомненно, прине­
сет артисту новые успехи.

Опытная артистка А. Л. Болотина на 
этот раз не до конца использовала свои 
возможности для создания сочного коме­
дийного характера обедневшей дворянки, 
которая изо всех сил старается получшо 
выдать замуж своих дочерей.

Украсили иостаиовку тайцы. Особенно 
запоминаются: изящная, полная достоин­
ства мазурка, причудливый танец клоу­
нов и бравурный галон. Жизнерадостный 
характер музыки Мнллскера хорошо пере­
дает оркестр под управлением главного 
дирижера А. С. Кулешова.

«Нищий студент» — спектакль, отме­
ченный несомненной профессиональной 
зрелостью. По ему но хватает целеустрем­
ленности, яркой и своеобразной режиссер­
ской мысли. Способный коллектив теат­
ра мог добиться большего, подходя к сво­
ей работе с высокой требовательностью.

С. САПОЖНИКОВА.


