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G ИРКУТСКИМ ТЕАТРОМ 
МУЗЫКАЛЬНОЙ КОМЕ­

ДИИ читинцев связывает дав­
няя и прочная, дружба: уже 
не первый год гастролирует у 
нас в городе один из старей­
ших музыкальных театоов Си­
бири. Как и в прошлые встре­
чи, иркутян ожидал в Забай­
калье самый теплый прием. Бы­
лая слава театра, очень про­
должительное ожидание его 
новых гастролей (последние 
'-астроли проходили четыре 
года назад), да и долгое от­
сутствие у читинцев хоть ка­
ких-нибудь живых музыкально- 
театральных впечатлений — 
все это сделало успех гастро­
лей у зрителей почти неиз­
бежным. И на . самом деле, 
практически все спектакли га­
строльного репертуара Иркут­
ского театра музыкальной ко­
медии идут при аншлагах.

Именно потому, что встреча 
с музыкальным театром ирку­
тян является далеко не пер­
вой, читинский зритель распо­
лагает большим материалом 
для сравнений и выводов об 
общих тенденциях развития 
театра. Старая дружба не про­
сто допускает, а прямо-таки 
требует откровенности, вот по­
чему скажем без обиняков, 
что эти сравнения и выводы 
не очень утешительны: ны­
нешнее состояние творческой 
жизни театра оставляет же­
лать лучшего.

В обширном и разнообраз­
ном репертуаре Иркутского 
театра музыкальной комедии 
преобладающее место занима­
ют произведения советских 
авторов. Вполне закономерно, 
что в последнее время в ре­
пертуаре театра появилось 
много музыкальных произве­
дений, связанных с темой ге­
роических подвигов советского 
народа, с военно-патриотиче­
ской тематикой. И такое вни­
мание к важной и нужной те­
ма само по себе оправданно и 
заслуживает самого живого 
одобрения'. Но как подается 
эта тема театром?

Г АСТРОЛИ ТЕАТРА ОТ- 
1 КРЫЛИСЬ СПЕКТАКЛЕМ, 

посвященным 30~летию Побе­
ды над фашистской Германи­
ей, — это музыкальная коме­
дия по пьесе Г. Плотника с 
музыкой О. Саид лер а «Четверо 
с улицы Жанны». В основе сю­
жета комедии борьба одесских 
подпольщиков с фашистскими 
оккупантами. По-лудетективный

сюжет закручен довольно 
сильно. Но до чего же лег­
ким делом оказывается эта ге­
роическая борьба в трактов­
ке театра! В самом деле, нет 
ничего легче, чем одержать 
победу над. ненормально 
большим количеством дура­
ков, представляющих враже­
ский лагерь. Тем более лег­
кой оказывается эта победа по­
тому, что в самом фашистском 
лагере врагов оказывается 
чуть ли не меньше, чем дру­
зей: в решающий момент в 
развитии сюжета, когда на во­
лосок от гибели оказывается 
Андрей, руководитель под­
полья (заел. арт. РСФСР В. Жи- 
бинов), обнаруживается, что 
даже один из .высших чинов 
немецкрго командования, по­
казанных в пьесе,—-советский 
разведчик.

Конечно, во многом это по­
ложение вещай, лежит на со­
вести автора пьесы,, но беда в, 
том, что недостатки ев не 
сглаживаются, а углубляются 
постановкой (режиссер-поста­
новщик М, Лу'кавецкий). Дей­
ствие происходит в Одессе, и 
очень велик соблазн «размах­
нуться» в показе специфиче­
ски одесского колорита, эта­
кой южной экзотики. И театр 
поддается этому соблазну: 
сочно и широко поставлены 
матросский танец, танец одес­
ских биндюжников, сцены на 
одесском рынке, в кафе-шанта- 
не с участием Лещенко (арт. 
Ер. Васильев). Само по £ебе 
это было бы вовсе не плохо 
— это придало спектаклю зре­
лищность, размах и театраль­
ность, но не слишком ли, од­
нако, много веселья в фашист­
ском тылу? Особенно тревож­
ным становится этот вопрос 
тогда, когда отдаешь себе от­
чет, в том, что сатирические 
ноты в показе этой «хорошей 
жизни» при «новом порядке» 
изрядно приглушены, а преоб­
ладают как раз черты мягко­
го одесского юмора...

Аскетизму сцен ического 
оформления эпизодов, где по­
казана защита Одессы, кон­
трастно противостоит красоч­
ность одесского рынка, на ко­
тором только птичьего молока, 
кажется, нет,—и это во вре­
мя оккупации! Чтобы преодо­
леть такой ощутимый перекос 
в показе весьма серьезных со­
бытий, надо было, очевидно, 
постараться передать высокий 
пафос антифашистской борь­
бы, благородство и чистоту 
духа подпольщиков и подполь­
щиц, накал гражданских стра­
стей. Но ведь, по старому 
оперному присловью, «нет на­
кала без вокала», а здесь как 
раз слабое место участников 
спектакля: ни силой, ни кра­
сотой голосов, ни хорошей во­
кальной школой исполнители 
похвастать не могут. И если в

обычных бытовых комедиях 
легко можно удовольствовать­
ся выразительным говорком 
под музыку, то в спектаклях 
такого плана, как «Четверо 
с улицы Жанны», этого явно 
недостаточно. Так и выходит, 
что самыми «интересными» 
оказываются те музыкальные 
номера, в которых без труда 
угадывается 1001-я вариация 
на тему «Мишка, Мишка, где 
твоя улыбка».

Но йот музыкальная коме­
дия В. Соловьева-Спдого по 
пьесе Б. Рацера и В. Констан­
тинова «Восемнадцать лет», 
уже несколько сезонов вклю­
чавшаяся в репертуар театра, 
не требует большого вокала, 
хотя и посвящена военной те­
ме: музыка ее пронизана ли­
ризмом, слушатель без труда 
узнает . знакомые мелодии пе­
сен военных лет, столь, заду­
шевные и дорогие. Но все-та­
ки и здесь вокальная и— ши­
ре—музыкальная сторона спек­
такля оставляет чувство не­
удовлетворенности.

ОДЕСЬ МЫ ПОДХОДИМ 
*^к самому, с нашей точ­

ки зрения, важному пункту, 
раскрыв который, можно по­
нять источник нынешней не­
удовлетворенности спектаклями 
гастрольного репертуара. Та­
ким источником является, как 
нам представляется, своего ро­
да «постарение» театра. Здесь, 
имеется в виду, конечно же, 
не возраст артистов, хотя и 
эта сторона дела, увы, нема­
ловажна для оперетты и музы­
кальной комедии, а нечто сов­
сем другое: следы духа ре­
месленничества, заштампован- 
ность техники, явственно ощу­
тимы ныне на сцене Иркут­
ского театра музкомедии. Ос­
нованием для столь резкого и 
категоричного вывода и, вме­
сте с тем, доказательством его 
справедливости может слу­
жить анализ почти любого 
спектакля, с которым успела 
познакомиться читинская пу­
блика.

Вот, к примеру, интересный 
материал для воплощения на 
сцене театра музыкальной ко­
медии — оперетта Флорина 
Комишела на либретто Н. Кон- 
стантинеску «Кин, или гений и 
беспутство» (по мотивам пье­
сы А. Дюма). Произведение 
румынских авторов давало не­
плохие возможности для соз­
дания довольно сложного об­
раза великого английского 
трагика Эдмунда Кина. Но по­
чти все они остались неисполь­
зованными в спектакле ирку­
тян: Э. Кин в исполнении ар­
тиста В. Пасикова выглядит 
вполне ординарным героем 
венских оперетт; в обрисовке 
характера Кина используется 
стандартный н.абор привычных 
приемов этого жанра. Делу

могла бы помочь музыка — 
довольно приятная и мелодич­
ная (любовная тема, танце, 
аальные мелодии в ритмах 
танцев начала XX века), но го­
лос артиста явно сдал со вре­
мени последней встречи.

А в оперетте Пано Мураде­
ли на текст В. Винникова и 
В. Крахта «Москва — Париж— 
Москва», где опять-таки пока­
заны картины классовой и ос­
вободительной борьбы —- и 
революционной и антифашист­
ской, — самым убедительным, 
жизненно-правдивым и бога­
тым оказывается образ Поля 
(в исполнении В. Жибиновл) 
— мещанина, негодяя и под­
леца, ■ любящего лишь «чер­
вончики золотые». И вновь 
бледными и »неинтересными 
кажутся страдания честных 
русских людей, оказавшихся « 
эмиграции, и борьба героев 
Сопротивления против фашиз­
ма. Нс прапда ли, знакомая 
картина? Она снова возвраща­
ет нас к разговору о музыке 
в театре музыкальной коме- , 
дни: водь .герои опоргтты
В. Мурадели наделены до- I 
вольно выпуклыми музыкаль- 1 
ными характеристиками....

СЩЕ В ПРОШЛЫЙ ПРИ- 
•••*“ЕЗД ТЕАТРА в газете 
«Забайкальский рабочий» от­
мечалась слабость его музы­
кальной части и особенно ор­
кестра. С сожалением прихо­
дится. констатировать, что с 
тех пэр почти никаких, изме­
нений в лучшую сторону не 
произошло. Между тем требо­
вания выросли: то, что раньше 
было отдельным недостатком, 
.ныне становится серьезным 
пороком. Оркестром ныне ру­
ководит серьезный музыкант и 
одаренный дирижер Эммануил 
Тобиаш. Однако ему прихо­
дится мириться с недопустимы­
ми ' вещами: • постоянными 
фальшивыми нотами, неров­
ным звучани-ем из-за малого 
количества струнных, грязным 
строем, из-за которого ни один 
аккорд (в особенности хоры 
медных) не звучит чисто. О 
том, что этого можно добить­
ся, свидетельствует, .например, 
'спектакль «Акулина», где зву­
чание оркестра под управлени­
ем Э. Тобиаша, а также хоро­
вых эпизодов (хормейстер 
У. Палкина) было значительно 
лучше, хотя и недостаточно 
для этой стилизованной под 
XVIII век музыки, требующей
особой чистоты.

Конечно, было бы ошибкой
не видеть - и положительных, 
сторон в спектаклях иркутян, 
сторон, свидетельствующих о 
том, что элементы ремеслен­
ничества и некоторой самоус­
покоенности могут быть пре­
одолены театром. Такую веру 
зритель не теряет.

Ю. МУРАВЬЕВ.


