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Среди сценических видов искусств оперет­
та появилась позже других и на правах мо­
лодого наследника взяла всего понемногу от 
оперы, драмы, балета. Подмешав в этот «кон- 
тпнль'1 сольный нрав парижских и венских 
варьете, здоровый народный юмор, шаржи­
рованную сатиру на нравы, оперетта долго 
ходила в золушках у подножия Парнаса, до­
вольствовалась сиюминутным успехом, нс по­
мышлял о классическом пьедестале. В гла­
зах -'Ценителей - искусства слава Эрво, Оффен­

баха, Штрауса казалась несколько сомни­
тельной. То, о чем они так приятно писали 
в опереттах, представлялось псе же простым 
и заземленным, "пестрым сором- на фоне 
высокого искусства. Тольно много позже по­
няли, что оперетта была одним из жанровых 
ответвлений музыкального реализма девятна­
дцатого века и что она дала полновесные 
творческие плоды, называемые» ныне «клас­
сической опереттой».

Без нее немыслимо пред­
ставить аФашу любою теаша 
музыкальной комедии. Зри­

тель, как or печки, танйуег 
or нее. Привязать его к кат- 
pv и за тем повеет и ни совре­
менную опеоеггу можно пока 
только через оперетту класси- 
чесмю. Она остается высшей 
школой .масгеостза для артис­
та н режиссера. Увидеть их в 
«Сильве». «Графе Люксем­
бурге», --Шпаге поэта» н т. д. 
— значит получить довольно 
полное представление о них. о 
театре, о наличных творчес­
ких силах. Л силы эти нужны 
не только для исполнения ро­
лей в классических опереттах.

Сибирские артисты воюют 
за классическую оперетту и с 
ней самой, и с предрассудка­
ми' зрителей. Им они переда­
ют свое оригинальное пони­
мание классики, достигая, на­
пример. в много раз слышан­

ТВОРЧЕСКИЙ поиск и мастерство
ной «Сильве» неподражаемою 
ош\шення новизны...

Сначала Вье было как и по- 
ложено, по -сюжету: варьете, 
ев.? г.: к не ооиаивнны разных 
калибров, воспеваемые ими 
«•красотки для радзлеченни . 
Одним словом, накатанный 
путь к картинкам . сладкой 
жизни apHciOKoalull, казалию, 
ожидал аонгелен. По тут Бо­
ни Коичиаду запет: -Нам без 
женшчн жить нельзя», попут­
но раскрывая' себя в танце 
нараспашку- П вдруг, вмесю 
юного графа. прожигателя 
жи.нти, мы увидели самое мо­
лодость в избытке сил и 
чувств, которая не может не 
петь, не любить, не танцевать, 
ПОТОМУ что ПО-ДРУГОМУ в мо­
лодости и быть не может. 
Следом за В. Жнбиновым бук­
вально все артисты ззааанли 
снять каким-то новым светом 
столь знакомые образы. При­
дали оперетте огромную на­

полненность обобщенно взя­
тыми. ио большому счет', че­
ловеческими чувствами. Свен 
ская история о мезальянсе 
hHHj't и певицы кабаре вы­
росла ДО рд. 13.1 о трудной 
любви, о пл а городе г зе, гор­
дости и юааО.чшестае бе.» мд- 
л е и ш е i о у п □ н вкуса мел од ра - 
м ы.

Удивляет изобильная щед- 
pucib не просто исполнителен, 
а ярких api жлпческих лично­
стей на сцене - Ирку ici.on опе­
рены. К. Аркадьева (Ферри), 
.1. Устинову (Ci.icch), заслсж. 
apructa РСФСР В. Ж и. 
блнчва (Бонн) невозможно 
у.тожшь в iiuokdvciobo ложе 
одного только амплуа. Они 
бесконечно далеки от одно­
мерных ходячих тнпажей-си- 
луэтов традиционной оперет­
ты. Стасси вся лучйтся чару­
ющей свежестью непосредст­
венного «ужасного ребенка», 
с непостижимой легкостью

порхая от наивности и лириз­
ма к непоседливо.ли бесенка, 
от кеюоого шумит в ушах.- 

.Эго было не только актерское
• перезол,ioiueinic\ н . заданный 

обра?.. ‘.Игралась», если так 
можно слазать, своя задутйпв-

• Ная тема н творчестве. Лако­
ничной грацией, двпж.ен-uii,. 
манерой разтов^а К,- Аркадь­
ев дал почувствовать «пеиегр-’ 
рент,ю>(Душу ФейрнА оттеня­
ющего своих) жизненным, ины'-' 
том веселую суету молодоеы. 
riouciiiHtf боиллиииювы.м блес­
ком вспыхивала каждая грань 
широкою дарования В. Жнбн- 
нова. являющего собой яркий 
обрати акт&ра. который нее 
может делать, и делать отлич­
но.

Дл и в целом Иркутский те­
атр мд очень высоком ур'бвио 
ООиПИТЫОЗиГ своих yiplHcTOU 
как акторов синтетического 
даровании. Танец, движение 
по сцене, пантомима, речь, 
вокал у большинства из них 
«включаются» и «Переключо- 
ютсл-», когда надо, с такой не­
принужденностью, что воспри­
нимаются как формы совер­
шенно естественного сущест­
вования героев. Здесь н«> бы­
ло рваного на кусни мюзик-
холльного гала-концерта из от­

дельных номеров. Цельность, 
свободное дыхание, бодрый, 
пронизывающий спектакль 
ритм, тончайшая нюансировка 
чувств и настроений с буф­
фонными контрастами харак­

терных героев — осе это дало 
зрелище удивительно яркое, 
Насыщенное и, главное, очень 
достоверное и берущее за 
душу. Последнее но многом 
было достигнуто благодаря Н. 
Горбуновой (Сильва) и заслу­
женному артисту РСФСР Ро- 
алмопу1 (Здаин) идеальному, 
кажется, актерскому ДУ-этУ 
для исполнения этих ролей.

У. театра- .большой запас 
•ровных и ин (‘’зегдых актер- 
’-с:-.'яч сил. Листа точно сходить

од и -два спек как.
,Ндч :на трет.нй. лодишь себя нз 
мы'-.чи, чти главный и-шеиес 
для тебя, представляют у же 
такие актеры. как И. Воло­
шина. А. Комарова. В. Ды- 
чннскнй, народный артист 
РСФСР Н. Заглрекни, заслу­
женные аптисты РСФСР 

.Шнейдерман и II. Хохолков, 
и цто помимо упомянутых вы­
ше солистов. В сдвиге зон- 
'тсльного интереса с поли как 
таковой на артиста нет-ничего 
предосудительного. Когда идут 
••на актёра/ — значит идут 
с твердой надеждой увидеть 
в leaioe не иное то добросове- 
пное и .полнит-!.Tbctau, а как 
бы самое т нпичеояо.

Иркутлно относятся к опе­
ретте, как й делу серьезному, 
но отнюдь не в ущерб ее 
обязательной веселости и сча­
стливым развязкам жизненных 
коллизии. Просто эти законы 
жанра нс являются для них

самоцелью, театр исходит из 
тон простой посылки, ч го 
жизнь многокрасочна и одной 
розосой расцвети слишногл 
мало для се изображения. One- 
perry И, Штрауса «Шпага по­
эта- театр не поооллсл драма­
тизировать, раздвинув непри­
вычно широко и смело грани­
цы возможностей оперетты. В 
ней резко разведены, кап на 
дуэли, противники. Их спор 
идет нс на жизнь, а на 
смерть. Любовь там рождает­
ся в испытаниях. Домовые в 
качестве действующего лица 
народ, повстанцев — н ста­
нет пеон необычный харак­
тер этой, можно' сказать, ге­
роической оперетты,

Высокие драматические на- 
грузки ортиты проносли че­
рез спектакль без напряже­
ния, легко, с отменным вку­
сом придавал ролям специ­
фически опереточное звуча­
ние. Даже герцог Моро И. Ар- 
нл-дьева, сыгранный размаши­
сто, резко, в полную силу, ор­
ганично ,вошел о слаженный 
ансамбль этой оперетты. Ее 
можно занести особом строкой 
в послужной список театра. 
«Шпага поэта» (режиссер Я. 
Сонин) • исполнена веры в 
большие возможности класси­
ческой оперетты (и они здесь 
в полную меру использова­
ны), в то, что ей можно до­
верить разговор не только 
единственно о любви (и это 
коллективом доказано,.

Спектакли иркутян бываю, 
поставлены разными режнссе- 
пами. оформлены непохожими 
художниками. балетмейстера­
ми и при этом имеют нечто

обшее. возникающее, видимо, 
из традиций. из духа и твор­
ческих тоебозаний Иркутского 
театоа музыкальной комедии. 
Представляется, что здесь не 
могул быть проходные спек­
такли, сделанные «вполсилы». 
Каждый виденный спектакль 
«задевает» ца живое и будит 
отклик. А «Граф Люксембург* 
(режиссер А. Орлов), напри­
мер. показался не одним нз 
приемлемых вариантов этой 
оперетты, а един.,веино воз­
можным — так заразительны, 
неподражаемы были в этом 
спектакле Н. Загурский (граф 
Франческу), его прямо-таки 
феерическая невеста в испол­
нении Б. Волошиной и Жюль- 
етта Л. Устиновой. Эти ха­
рактерные роли прекрасно 
уравновесило трио актеров 
иного плана: К. Унд, В. Паси- 
ков, Н. Хохолков.

Много теплых слов напра­
шивается и в адрес балета 
театра, его художников, дири­
жеров. Словом, без преувели­
чения можно сказать, что ир­
кутский театр музыкальной 
комедии — один ид Лучших 
г.-сгролировивших во Влади- 
востоке театров оперетты. Он 
переживает сегодня тот сча­
стливый миг своей жизни, 
когда весь театр—ансамбль: от 
невидимого осветителя, посы­
лающего свет на сиену, до ак­
тера v оамиы. Ансамбль, бо­
гатый талантами, ишуший и 
творческий.

В. НИ КОЛ Л Б В.


