
5-ТЕАТР А СПЕКТАКЛЯВ Воронеже заканчивает своз гастроли Калужский областной драматический театр. За время своего пребывания у нас театр по­знакомил воронежских зрителей со спектаклями «Зимняя сказка», Мария Тюдор», «Иванов», «Сер­жант милиции» и «Трехминутный разговор». Нам хочется поговорить о двух последних, представляющих современную тему на сцене Ка­лужского театра.Сержант милиции Николай За­харов знаком многим из нас по од­ноименной повести II. Лазутина. Следует сказать, чго повесть эта заслужила известность среди чита­телей не столько своим детектив­ным сюжетом, сколько постанов­кой большой, волнующей пробле­мы борьбы за искренность челове­ческих чувств, за непримиримость к мещанству и равнодушию. В этой борьбе закаляется характер Николая Захарова, шире становится его душа, острее взгляд на фальшь, черствость и солдафонство.Именно атмосфера этой борьбы строителя нового общества со всем тем, чему суждено уйти из нашей действительности, и должна была стать основой спектакля «Сержант милиции» (режиссеры-постановщи­ки-—заслуженный артист РСФСР Д. Любарский и В. Ильина). К со­жалению, в спектакле этого в должной мере не чувствуется. Ду­мается, что произошло это потому, что уж очень мелки те противни­ки, с которыми приходится стал­киваться герою спектакля Нико­лаю Захарову* Режиссеры-поста­новщики почему-то решили зара­нее приклеить каждому из них ярлык: «хулиган», «бюрократ», «стиляга», «вор — раскаивающий­ся» и т. д.Эти ярлыки лишают основной конфликт пьесы его ойроты, а ге­роя и вместе с ним зрителя труд­ной и интересной задачи — откры­тия подлинного лица того же бю­рократа или мещанина, нередко еще живущего с нами бок о бок и скрывающегося под маской друже­любия, добродушия и благопри­стойности.Вот перед нами непосредствен­

ный начальник Николая Захарова, лейтенант милиции Гусеницын (ар­тист II. Кашаев). Это в высшей сте­пени равнодушный к чужой боли человек, мысли и чувства которо­го автоматически срабатывают только па приказы и инструкции начальства. Что может быть неле­пее и страшнее присутствия его в органах милиции? Для актера же И. Катаева, самым интересным в этом образе оказалось стремление «подать» зрителю безграмотность речи Гусеницына («хвилософия», «хвилантропия» и прочее).Нужна ли иарочштая разболтан­ность жестов и походки, ресторан­ная манерность в разговоре Викто­ру Ленчику, сыну профессора, студенту юридического факульте­та, знакомому Наташи, которого генеральша Лугова метит себе в зятья? Ведь такая трактовка обра­за Виктора Ленчика не дает воз­можности зрителю задуматься о главном — о внутреннем облике Виктора, которому долгое время успешно удавалось спрятать за привлекательной внешностью и умением держаться свою мелкую, пакостную душонку. Сценический штамп лег и на исполнителя роли вора Толика (артист Е. Ха.нрпчев).Правда сценического образа, иной раз добытая актером боль­шой ценой, может быть нарушена одним незначительным промахом. Особенно обидно это бывает, когда естественность и простота изменя­ют хорошему актеру или актрисе. Это относится, в частности, к ар­тистам Г. Воробьевой (Наташа) и А. Исупову (майор милиции).Возможно, что аналогичный уп­рек - исполнительнице роли Ляли в комедии В. Левидовой «Трехми­нутный разговор» покажется пара­доксальным. Разве можно упрек­нуть веселую, живую, непосредст­венную Ляльку (арт. Н. Надежди­на) в отсутствии простоты? Ио тут речь идет о простоте и ясности ху­дожественных деталей, созданного И. Надеждиной образа.А образ этот очень интересен и по своему внутреннему рисунку и по месту, занимаемому им в пьесе. Девушка кончила школу. Кем

быть, не знает. Пошла сдавать экзамены в энергетический инсти­тут и провалилась. Ей посовето вали поступить на заочное от­деление. Вот и работает • теперь Ляля в тресте, бывает в команди­ровках, узнает ближе свою буду­щую специальность.Приходит к пей большое, хоро­шее чувство к Георгию Николае­вичу (10. Зеленавский). Но дома Лялька вынуждена врать; матери она сказала, что учится в инсти­туте. Поэтому она часто попадает в ужасные для нее и забавные для зрителей положения (объяснение с матерью и Кирой, разговор по те­лефону). Эти ситуации смешны сами пи себе и потому актерский акцент на смешное здесь не ну жен — он лишает Лялю той непосредственности, с которой она живет на сцене.По в 10 лет человек может со­вершить и неправильный поступок, и И, Надеждина отлично показы­вает, как Лули приходила просить у Георгия Николаевича Викторова, заместителя начальника энергети ческого треста, ложную справку о том, что опа работает.Георгий Николаевич, к счастью не сделал этого, а устроил Лялю на работу у себя в тресте.Пьеса В. Левидовой «Трсхми путный разговор» названа коме дней. Ио, несмотря на это, в спек такле в полную меру звучит очень драматичный конфликт, назревший в семье Ляли, Дело в том, что брат Ляли Игорь женится и при­водит в дом женщину, у которой есть дочь or первого мужа. И не смотря на то, что Кира (артистка II. Бедлинская) очень милая и оба­ятельная женщина, Наталья Ва­сильевна, мать Ляли и Игоря, ни­как не может с этим примириться, тем более, что Игорь решился на такой шаг, предварительно не посо вето.вавшнсь с пей. II вот актриса Л. Можаровская заставляет зрите­ля разделить с пей и ее материн скую обиду, и вместе с тем осудить ее предвзятое отношение к невест, ке, которая ей в. то же время яра вптся. Артистка Л. Можаровская в полную силу своего таланта рас крывает этот сложный в своей про­тиворечивости образ. И. Бедлин­ская — не менее интересный I- сильный ее партнер. Поэтому сце иы Киры и Натальи Васильевны пожалуй, одни из самых ярких i этом интереоуом и в,о многом удач­ном спектакле (режиссер И. Ката­ев, руководитель постановки Д. Лю­барский).Несколько суховат и однотонен Игорь (артист Ю. Романов), Очень колоритна народная артистка РСФСР В. Никитина, играющая роль домработницы Дуни. Зрители встречают и провожают каждое ее появление на сцене аплодисмен­тами.Работа художника спектакля М. Степановой предельно лаконич на. Во многих сценах она проходит вообще незаметно для зрителя, а это, думается, одно из самых боль­ших достбннст.в театрального ху­дожник* Дм. ОЛОНЕНКО.Н. ПЕНЬКОВ.
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