
ТЕХ, КОГО НЕ ВИДИТ ЗРИТЕЛЬ!

Мы часто говорим и пишем о 
любимых артистах, подробно раз­
бираем их новые роли, о режис­
сере, о постановщике, композито­
ре, реже — о художнике. И это 
примерно тот круг людей, с ко­
торыми мы связываем успех или 
неуспех спектакля. Артистов зри­
тель видит па сцене в каждом 
спектакле, остальных, из числа 
перечисленных выше, — хотя бы 
на премьере, когда они выходят 
перед занавесом.

Поэтому сегодня хотелось бы 
поговорить о тех работниках теат­
ра, которых зритель не видит, по 
без ежедневного упорного труда 
которых театра как такового не 
было бы.

Современный театр — это боль­
шое и сложное предприятие, в ко­
тором множество цехов. Да, да, 
именно цехов — они так и назы­
ваются — поделочный цех, мон­
тировочный цех, мебельно-бута­
форский и реквизиторский цех, 
электроцех, костюмерный цех и 
другие. Да, художники, бутафоры, 
столяры, костюмеры, парикмахе­
ры, слесари трудятся в так на­
зываемых технических цехах, но 
трудятся творчески, порою про­
сто вдохновенно.

Сколько, например, истинного 
творчества, умения, знаний тре­
буется от сотрудников костюмер­
ного цеха, чтобы за один только 
театральный .сезон обеспёчигь 
костюмами разных стран, разных 
веков, разных народов десять — 
двенадцать постановок. Большой 
опыт, накопленный за десятки лет, 
помогает руководителю цеха Ка­
лужского театра Юлии Николаев­
не Авдеевой вместе со своими 
помощниками успешно справлять­
ся с этой задачей.

Как большой праздник, встре­
тили костюмеры переход в новое 
замечательное здание театра. 
Вместо узких и тесных клетушек 
в их распоряжение предоставлены 
четыре просторных помещения, 
приобретены новые швейные ма­
шины,

— Мы прекрасно понимаем,! 
как помогает артисту или артист­
ке хорошо, красиво сшитый ко­
стюм, — говорит Юлия Николаев­
на.

Конечно, надеть, скажем, сов­
ременный мужской костюм — де­
ло не очень сложное, а как быть 
исполнителям при встрече с одеж­
дой средних веков, — сложной не 
только по изготовлению, но и по 
самому процессу одевания?

На помощь приходят одеваль­
щицы. И как благодарны бывают 
артисты «тете Кате» — Екатери­
не Ивановне Ивановой за краси­
во, ловко, «как влитый» в фигуру 
костюм. Одевальщицы следят, 
чтобы туалеты были тщательно 
вычищены, отутюжены, словом, 
каждый день становились новыми.

А декорации? Сколько рук не­
устанно трудятся, чтобы, попав 
на сцену, они создали иллюзию 
подлинной жизни, художествен­
ной правды,

Художники театра Э. Г. Морд- 
миллович или М. Е. Степанова 
воплощают замысел режиссера в 
своих эскизах или макетах и 
передают заведующему постано­
вочной частью М. М. Соловьеву. 
Эго своеобразный диспетчер, со­
единяющий и координирующий 
работу всех технических цехов. 
Сделав расчеты, «завпост» пере­
дает чертежи в поделочный цех. 
Он настолько велик по размерам, 
что не умещается в здании са­
мого театра- и расположен отдель­
но. Под руководством опытного в 
своем деле мастера М. А. Обрнц- 
кого, отдавшего театру тридцать 
лет жизни, выполняются все сто­
лярные работы, изготовляются 
ставки, павильоны, мебель и т. д.

В соседнем помещении трудит­
ся бутафор Маргарита Гусева, из 
ее рук выходят все лепные рабо­
ты.

Затем .за дело берутся худож­
ники. Их мастерская — простор­
ный зал — находится под самой 
крышей театра. Здесь расстила­
ются огромные холсты, изображаю­
щие то шумящий лес, то морскую 
гладь, то бездонную голубизну 
неба. Заведующий декоративным 
цехом И. М. Калинин не только 
любовно и со вкусом «расписы­
вает» декорации, но и иногда сам 
является их создателем. ' В его 
декорациях шли пьесы В. Соловь­
ева «Опасная профессия», Н. Вин­
никова «Когда цветет акация», 
Л. Шаргородского «Весенние стра­
дания». И вот совсем недавняя 
премьера «Светит, да не греет» 
А. Н. Островского. Оформление 
этого спектакля создано им сов­
местно с заведующим постановоч­
ной частью М. М. Соловьевым.

Но ведь мало положить на хол­
сты краски. Их еще нужно так 
осветить, чтобы ясно чувствова­
лось с первого же зрительского 
взгляда, утро на сцепе или день, 
весна или осень и т. д. Нужны 
полутона, нужны переходы от' од­
ного часа к другому. Калужане 
помнят, что в старом здании теат­
ра не могло быть и речи о боль­
ших световых сценах. Маленькая 
площадка не давала возможности 
разместить необходимую аппара­
туру.

Теперь все это коренным обра- 
зд<м изменилось. Появилась воз­
можность применить новинки све­
товой аппаратуры. В софитах сце­
ны применены зеркальные лампы, 
имеющие большой световой поток. 
Это позволяет освещать декора­
ции в разные цвета. Мощность 
только одного четвертого софита 
(всего их шесть) составляет сорок 
киловатт. Для примера скажем.

что это равняется всей мощности 
электроосвещения старого театра.

Другой, очень важной частью 
сценического светового оборудо­
вания является регулятор, кото­
рый позволяет производить раз­
личные световые эффекты (напри­
мер, тот же переход ото дня к но­
чи) совершенно незаметно для 
зрителя.

Широка возможность примене­
ния ультрафиолетового облучения 
для светящихся красок. Это поз­
воляет художникам делать спек­
такли (особенно, конечно, сказки) 
еще красочней и использовать по 
ходу спектакля разные «волшеб­
ные» превращения. Расширены и 
возможности применения проекции.

По книге великого русского 
режиссера К. С. Станиславского 
«Моя жизнь в искусстве» мы зна­
ем. как радовался великий рус­
ский режиссер, когда получил 
вместо неподвижной сцепы пово­
ротный круг. Это чисто техниче­
ское средство позволяло поддер­
живать неразрывность действия, 
мгновенно менять декорации, или 
даже (как было в постановке 
МХАТ «Мертвые души») показы­
вать переход из комнаты в комна­
ту. Теперь круг стал неотъемле­
мой частью сцены любого театра.

Кругом в пашем театре, как и 
всеми механизмами сцены, коман­
дует машинист сцены, заведую­
щий монтировочным цехом Нико­

лай Трошин. Бригаде, 
которой он руководит, 
порою выпадают не­
легкие задачи—за ко­
роткие минуты антрак­
та молниеносно сме­

нить всю декорацию предыдущего 
действия и так же молниеносно 
поставить новую. Причем каждая 
стенка, каждый заборчик, каждая 
ставка должны находиться на 
строго определенном месте. А 
ведь каждый день идут различные 
спектакли. Все это определяется 
иа монтировочных репетициях. И, 
надо сказать, рабочие сцены вы­
рабатывают и себе такое про­
странственное мышление, что ча­
сто помогают советом режиссеру, 
как лучше разместить декорацию.

И это очень радостно. Ведь это 
обозначает, что они чувствуют се­
бя полноправными участниками 
спектакля, болеют за пего душой, 
ищут наилучших решений. Да это, 
собственно, относится ко всем ра­
ботникам театра. В театре нельзя 
работать не любя его. Поэтому, 
когда вы будете аплодировать 
понравившемуся вам спектаклю, 
аплодируйте не только автору, ре­
жиссеру, художнику, композитору, 
поблагодарите от души всех тех, 
кто помогал создать этот спек­
такль, независимо от того, ви­
дели вы их или нет.

В. ИАРОЖИОВ.

На снимках: в опале заведующий 
поделочным цехом М. А. Обрицкий, 
внизу—бутафор Маргарита Гусова.

Фото В. Петрова.
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