
РабСЧИЙ Е^к
г. Иваново

29 апреля 1986 Эб 100 (19398) рабочий край
ФОТОГРАФИЙ иа жур­
нальной странице глядят 

симпатичные молодые люди — 
специальные корреспонденты 
журнала «Театральная жизнь», 
авторы статьи (в № 6 за ны­
нешний год) с броским азва- 
нием ««Директор театра, или 
Дорога к Александру Маке­
донскому...». Кто-то, возмож­
но, слянув на заголовок, поду­
мал, что речь пойдет о теат­
ральном действе, связанном 
с образом великого завоевате­
ля. Но »-то сразу представил 
высокого, энергичного моло­
дого человека, года два-три 
назад появившегося в Иванове. 
Сначала заместитель директо­
ра, а потом и директор дра­
матического театра, он быст­
ро заставил заговорить о себе. 
И вот теперь — «Дорога к 
Александру...... Не в театр, а
к нему, к директору. Право, 
это интригует. Но надо было
прочитать статью.

«Ивановсний драматичесиий
театр никогда не был в числе 
лидеров театрального процес­
са. Работал по-своему, то луч­
ше, то хуже, в условиях посто­
янных жалоб на отсутствие 
зрителя, на то, что близость и 
Москве для театра губительна, 
потому что отвлекает от него 
городскую интеллигенцию, что 
театр не популярен. Поэтому, 
когда три сезона назад мы ока­
зались в Иваново, поводом для 
поездим была необходимость в 
нонкретном примере нетеат­
рального города. А результаты 
знанбметва подтвердили бес­
перспективность ситуации...*.

Оставим в стороне огрехи 
стиля и это «оказались в Ива­
ново», Обратим внимание: ока­
зывается, жители моего не- 
театрального города» часто 
ездят в Москву, чтобы приоб­
щиться к большому искусству, 
чтобы побывать на премьерах 
МХАТа, /'алого, театра имени 
Маяковского или на Таганке... 
И это сущая правда. Лично 
знаю многих, кто совершает 
такие вояжи. Тогда какой же 
смысл вложили авторы г это 
понятие «иетеатральный го­
род»?

Но А. Соянцева и А. Кузне­
цов продолжали убеждать 
меня:

«Зв всю свою недолгую в 
ебщем-то историю профессио­
нальный театр в Иванове по­
стоянно оказывался на пери­
ферии общественного созна­
ния. Открытый в 1934 году, в 
первое время он существовал 
довольно вяло, афиша форми­

ровалась медленно я довольно 
долго состояла из двух назва­
ний».

«Довольно*, «довольно»^, 
Можег быть, и в самом деле—- 
довольно? Может быть, сле­
дует вспомнить, что первая 
профессиональная труппа ак­
теров появилась в Иванове в 
1864 году? В селе! — ибо ста­
тус города Иваново получило 
лишь через семь лет. Что в 
начале 90-х годов Василин Вик­
торович Демидов, чье имя 
носит одна из улиц города, 
человек бесконечно предан 
ный искусству, режиссер, дра­
матург и актер, на свои лич­
ные сбережения построил в 
центре рабочего местечка Ямы 
н для рабочих летний театр на 
750 зрителей. Что его сын Ни­
колай Васильевич после окон­
чания медицинского факульте­
та Московского университета 
стал ближайшим помощником 
К. С. Станиславского в разра­
ботке им знаменитой «систе­
мы», а впоследствии написал 
книгу «Искусство жить на сце­
не». о которой восторженно 
отозвался его ученик, народ­
ный артист СССР Б. Н. Ливанов. 
Попутно следует заметить, что 
Николай Васильевич приоб­
щился к театру именно в Ива­
нове, сам выступал в качестве 
актера. Здесь же, в «нетеат­
ральном городе», крепло ма­
стерство Е. П. Корчагиной 
(впоследствии народной арти­
стки СССР Е. П. Корчагиной- 
Александровской), В. А. Си­
ницына (впоследствии артиста 
МХАТа), народного артиста 
СССР Б. А. Бабочкине. Люди 
старших поколений прекрасно
помнят игру народного артис­
та РСФСР М. Г. Колесова, за­
служенных артистов республи­
ки В. А. Щудрова, Н. Г. Ефста- 
фьевой, К. П. Антипина и 
мнргих других замечательных 
художников.

Далее молодые спецкоры 
пишут;

«Не способствовала популяр­
ности театра и авария, слу­
чившаяся двадцать лет назад; 
здание пришло в негодность, 
театр переехал. Новое место 
оказалось совсем неудобным. 
Мрачные, тесные фойе, закут­
ки гардероба и буфета создали 
уныло-казенную антитеатраль- 
ную атмосферу. Неудачным 
было и местоположение: оди­
ноко и неуютно стоит это зда­
ние с иолониамн и псевдоклас- 
сичесннм портиком на берегу

реки среди деревянных доми­
шек вполне деревенского ви­
да...».

И опять, мягко говоря, че­
ресчур сгущены краски. За­
крыли глаза авторы статьи на 
факт, что здание театра нахо­
дится в центре города, на про­
спекте Ф. Энгельса, где рас­
положены вузы, областная биб­
лиотека, кинотеатр «Современ­
ник», современные жилые, ад­
министративные и торговые 
здания. Что же касается фойе 
и гардероба — то в некоторых 
московских театрах я видел и 
теснее-.

Размещая театр в только 
что построеном, но предназна­
чавшемся для других целей 
здании, пришлось, разумеет­
ся, что-то переделать, переос­
настить; не все получилось 
так, как хотелось бы. Но в соз­
давшемся положении этот ва­
риант был единственным, ибо 
город — подчеркиваю — не 
мыслил себя без театра. Меж­
ду тем корреспонденты с лег­
костью пишут: «Оскорбитель­
ное сознание своей ненужно­
сти городу стало для театра 
почти нормальным».

А. Солнцева и А. Кузнецов, 
видимо, руководствовались 
благими намерениями — при­
влечь внимание общественнос­
ти к театру, к его бедам и 
проблемам. Но вряд ли голо­
словные утверждения о «не- 
театральном городе» отвеча­
ют этой задаче. Любому горо­
ду, я в этом совершенно 
убежден, нужен хороший те­
атр — с талантливым актер­

ским составом, творчески ода­
ренным режиссером, с полно­
ценным репертуаром. Вот об 
этих проблемах прежде всего 
и хотелось бы прочитать в 
профессиональном журнале, 
ибо творческое «здоровье» 

театра — главный вопрос. Но 
чтобы выявить узкие места, 
проанализировать состояние 
дел, надо было бы основа­
тельно изучить их. А тут — 
одна командировка три года 
назад, и вот — вторая. Она 
была вызвана в первую оче­
редь, как я понимаю, рядом

акций новой дирекции театра, 
акций, в результате • которых 
стал расти процент заполняе­
мости зала.

Положительное явление? 
Безусловно. Вопрос, однако, в 
том, за счет чего возрос этот 
процент. И пот об этом — 
вторая часть статьи в «Теат­
ральной жизни».

Сначала несколько цитат, 
вводящих в курс дела:

«В двадцать семь лет А. Ма­
кедонский стал директором 
театра, оказавшись основным 
(а вскоре, после ухода главно­
го режиссера, и единственным) 
его руководителем. Будучи 
твердо убежден, что в театре 
должен быть один лидер, он 
включил в сферу своей дея­
тельности все вопросы; как фи­
нансовые, организационные, 
так и творческие, обнаружив 
их соподчиненность».

Ситуация обрисована четко: 
все в одних руках, в дирек­
торских. О необходимости 
главного лица в театре — твор­
ческого руководителя, режис­
сера — молчание.

Журнал предоставляет сло­
во А. Македонскому:

«Занимаясь вопросами орга­
низации театрального зрителя, 
можно было идти двумя путя­
ми. Первый — выработать соб­
ственный, неповторимый стиль 
и направление. Но эту рос­
кошь (7) могут позволить себе 
театры крупных театральных 
центров. Мы же — один драма­
тический театр в городе и вы­
нуждены обслуживать очень
Вазные категории зрителей.

оэтому мы должны быть, из­
вините, всеядны (7). Каждой со­
циальной категории зрителей — 
свой спеитанль. Правда, это не 
значит, что надо приспосабли­
ваться (а как же назвать это

иначе? — В. С.).„ Для каждой 
группы зрителей должно быть 
свое «блюдо» (7), которое бу­
дет создаваться не путем заиг­
рывания, ио путем общения со 
зрителем... Да, я слышал упре­
ки в свой адрес — дескать, 
репертуар у нас «облегчен­
ный*. Но считаю, что это — не­
обходимый этап для всех, кто 
решил всерьез (всерьез!) за­
няться формированием теат­
рального города с перспекти­
вой его развития».

Критика не раз с тревогой 
писала о том, что ряд деяте­
лей искусства равняется в сво­
ей работе на непритязатель­
ного зрителя, пытается завое­
вать у него дешевый yu ех. 
Как отмечала недавно «Прав­
да», «этот зрительский слой 
широк, и многие театры, сни­
жая художественный уровень 
постановок, стремятся завое­
вать (а не воспитать!) массово­
го зрителя, теряя между тем 
ту часть зала, которая ждет от 
искусства разговора о серьез­
ных проблемах и истинности 
переживаний».

По крайней мере странно

слышать от руководителя те­
атра, что время для серьезно­
го разговора со зрителем не 
пришло. Это сейчас-то — ког­
да так остро и глубоко ос­
мысливаются и наше время, и 
жизнь страны, экономические, 
социальные и нравственные 
проблемы?

Но директор настаивает: 
«Наша первичная задача —

ио ошарашивать (7) зрителя 
серьезными театральными по­
исками, — он все равно и ним 
не готов (7), а для начала при­
вести зрителя в театр».

Далее в статье рассказыва­
ется о системе рекламы, об 
упорядочении театрального 
процесса и делается BbirfoA: 
«Совершенно очевидно, что 
зритель в театр пошел».

Неужели же только подст­
раивание под невзыскатель­
ные вкусы определенной час­
ти зрителя, широкая реклама 
и организационная работа из­
менили отношение к театру?

Думаю, что нет. Люди, пре­
данные искусству, не изменя­
ли ему и в самые трудные 
для театра дни. Другая часть 
зрителей откликнулась на по­
ложительные тенденции, ко­
торые наметились в последние 
годы. С интересом были вос­
приняты такие постановки, как 
«На дне», «Идиот», «Потоп», 
«Рядовые», «Суд да дело», 
«Последний посетитель», неко­
торые другие. Все эти слож­
ные спектакли не могли бы 
состояться без вдумчивой ре­
жиссуры, которая видна в по­
черке не только бывшего 
главного режиссера Б. Н. Со­
ловьева, но и ряда приглашав­
шихся на разовые постановки 
столичных режиссеров, без 
творческого поиска художни­
ков, сценографов, а главное — 
без одаренных актеров.

Я прекрасно понимаю, что 
не так-то все пррсто, что, мо­
жет быть, некоторые из на­
званных спектаклей не при­
несли должного сбора. А вот 
«ЧаоЬ», «Детектив на семь 
персон», «Милый друг», «Ди­
карь» и некоторые другие сде­
лали кассу. И их, кстати, тоже 
ставили не бездарные режис­
серы, у них, вероятно, есть 
свои сторонники и в актерской 
среде: приятно же играть пе­
ред полным залом! Но выше 
финансовой стороны дела, вы­

ше актерского тщеславия сто­
ят все же творческая позиция, 
идейно-смысловая направлен­
ность, в конце концов — вкус. 
Думается, во многом они бы­
ли принесены в жертву про­
центу наполняемости зала по­
тому, что театр в течение все­
го нынешнего сезона работал 
без художественного руково­
дителя — главного режиссе­
ра, что лидером в этой ситуа­
ции стал директор, который в 
силу специфики своей долж­
ности обязан заниматься фи­
нансовыми, организацион­
ными, хозяйственными дела­
ми. Крен, сделанный театром 
в сторону кассового успеха, 
убаюкал, видимо, и художест­
венный совет, и областное уп­
равление культуры. „

В последнее время активно 
дискутируются вопросы боль­
шей самостоятельности те­
атра в творческих, репертуар­
ных и экономических аспек­
тах. Есть очень интересные 
предложения. Директор Ива­
новского театра получил воз­
можность высказать свои по­
желания и планы. Правда, ка­
саются они только органи.а- 
ционной и экономической сто­
рон. В частности, он заявил: 
«У нас по штату 47 актеров. А 
нам хватило бы и двадцати». 
Не исключаю и такого вариан­
та: в каждом театре идет по­
стоянный процесс отбора труп­
пы. Но одно дело — эконо­
мия фонда зарплаты, а другое 
— творческий процесс поста­
новки того или иного спектак­
ля, связанный с необходимо­
стью определить необходимое 
количество актеров. И гут 
первое слово за режиссером, 
и ни за кем иным.

Ивановский драматический 
театр переживает сейчас ие 
самые лучшие в своей исто­
рии времена. Но и — очень 
обнадеживающие. Связано это 
в первую очередь с тем кру­
тым переломом, что наметил­
ся в театральной жизни стра­
ны, И не хотелось бы, чтобы, 
выходя на новые пути, театр 
взял с собой из дня вчераш­
него свои старые проблемы. 
Решать их коллективу необхо­
димо сообща — принципиаль­
но, в духе времени.

Виталий СЕРДЮК, 
член Союза писателей СССР.


