
Кинешма - одно из тех мест, где про­
шлое оживает, где скрещиваются исто­
рическая реальность и судьбы вымыш­
ленных литературных образов. История 
здесь отражается в мифах, преданиях, 
художественных сочинениях.

С высокого холма видны заволжские 
леса, опасно-дремучие, почти так же, 
как во времена Ивана Сусанина. Видно 
и начало дороги, идущей от пристани к 
имению А.Н.Островского. Кажется, что 
Волга течет не от северных верховьев к 
Каспию, а от эпохи к эпохе. Кострома, 
Юрьевец, Нижний Новгород, братья 
Веснины, семья Тарковских - названия 
и имена, постоянно звучащие в этих ме­
стах. Здесь творили свои дела купцы и 
промышленники Островского и Горько­
го. В низинке, меж двух речек, и посре­
ди нынешней рыночной площади - мес­
та самого кровавого боя кинешемского 
ополчения и польского отряда. А на вы­
соком берегу - беседка, столь любимая 
Ларисой Огудаловой.

Местный театр имени А.Островского 
дружит с Малым театром едва ли не с 
момента своего основания. В этом году
- 100 лет со дня открытия здания теат­
ра в Кинешме. А годом раньше местный 
драматический кружок сыграл свой 
первый спектакль. Этим двум событи­
ям был посвящен фестиваль "Русская 
классическая драматургия”, на который 
приехали коллективы из приволжских 
городов, а финальной точкой смотра 
стал спектакль москвичей - "Дядюш­
кин сон" показали артисты Малого теа­
тра.

Этот фестиваль оказался не только 
праздником встречи местных и приез­
жих артистов и горожан со своей исто­
рией и культурными традициями. Здесь 
в современных театральных поисках, 
подчас весьма смелых и неожиданных, 
открывалось новое понимание и клас­
сических произведений, и исторических 
эпох, в которые они.рождались. Уходят 
стереотипы, заблуждения и путы пре­
дыдущих десятилетий - наша жизнь 
становится раскованнее, открытее, ес­
тественнее. И ставшие более свобод­
ными и смелыми чувство и мысль 
очищают наш взгляд на себя, на исто­
рию, на классические произведения от 
штампов и предубеждений. Да и в са­
мих этих произведениях обнаруживают­
ся незнакомые темы, неизведанные 
глубины, неожиданные ассоциации и 
повороты сюжета.

Самыми неожиданными, но, тем не 
менее, дружно принятыми публикой 
оказались две попытки музыкально­
пластического прочтения известных 
произведений.

Ивановский музыкальный театр в по­
становке своего главного балетмейсте­
ра В.Лисовской показал балет "Беспри­
данница" - хореографическую фанта­
зию по пьесе Островского. Вместе с 
композитором Андреем Петровым они 
создали весьма изящный спектакль. 
Правда, здесь очень странный Паратов
- длинноволосый, весь в белом, эдакий 
принц из "Лебединого озера”. И танец 
его поставлен в традициях романтичес­
кого классического балета. Так же 
стандартно-романтически вышли сце­
ны “видений Ларисы". Но очень хорошо 
решены и танцевально, и актерски Слу­
жанка, Вожеватов и особенно Кнуров 
(В.Серов). И просто великолепно при­
думан балетмейстером и станцован и 
сыгран В.Велиховым Карандышев, са­
мая яркая фигура этой постановки. 
Возможно, это противопоставление так 
и задумывалось - классический танец 
Паратова и острый, гротескный мо­
дерн-танец Карандышева. Пока, одна­
ко, это сместило акцент в сторону Ка­
рандышева, но зато позволило нетра­
диционно взглянуть на этот образ, от­
крыв в нем мощь, страсть и глубину.

Дзержинский муниципальный театр 
драмы предложил "Игрока" Ф.Достоев- 
ского - под названием "Вызов судьбе" в 
постановке главного режиссера А.Ку- 
лиева по инсценировке В.Злобина. В 
произведении “русского литературного 
предтечи фрейдизма" авторы спектак-
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ля увидели возможность масочного, 
символистского действа и ощутили кор­
ни некоторых его персонажей в запад­
ноевропейских нравоучительных и ро­
мантических повестях XVIII - начала 
XIX веков. Пространство сцены укутано 
в какой-то зыбкий, изменчивый полог 
увядающе-желтого цвета. Какая-то 
сетка-ловушка для персонажей! Цвет 
костюмов некоторых из них социально­
знаковый. Действие вертится вокруг 
игорного стола. А события закручива­
ются тремя ожившими фишками - тан­
цорами в белом, красном и черном три­
ко. Временами они же превращаются в 
слуг или второстепенных персонажей. 
Спектакль очень неровный. Знаковость 
сценографии (В.Хархалун) и яркая сим­
воличность танца далеко не всегда сти- 
лево сочетаются с игрой актеров в дра­
матических сценах. Но столкновение 
реализма психологического театра с 
условным языком танца, цвета, маски 
переводит разговор со зрителем из со­
циальной проблематики в духовно­
нравственную: человек настолько же 
игрушка в руках судьбы и обстоя­
тельств, насколько он сам, зависимый 
от своей природы, порождает эти об­
стоятельства и дразнит судьбу.

Бурные споры в прессе вызвал спек­
такль кинешемцев "Праздничный сон - 
до обеда, или Женитьба Бальзаминова" 
по трилогии А.Островского в постанов­
ке москвича В.Иванова. На сцене - лу­
бочно-карнавально-скоморошье дейст­
во. И часть декораций и костюмов 
очень напоминает ярмарочный балаган, 
цирковое представление: что-то вроде 
красно-бело-желтой карусели. Стран­
ные наряды свахи, несостоявшихся не­
вест, самого Бальзаминова. И в финале 
Бальзаминов, выводимый вдовой Бело- 
теловой на поводке.

Этот балаганный прием, вся карна­
вально-масочная стилистика в сочета­

нии с тонкой психологической игрой 
А.Бибекина в роли Бальзаминова, при 
всех издержках и неровностях спектак­
ля, дают удивительный сплав иронии, 
лирики, боли, гротеска. Уходит время 
разоряющихся дворян и живших их ми­
лостями людей. Но эти “люди прошло­
го" так же хотят счастья, им так же 
больно, когда жизнь бьет их, как и "но­
вым людям".

Вообще эта тема - ухода старого и 
прихода нового, смены одних нравов и 
людей другими, поиск и жажда счастья 
- любой ценой, жажда удачи, милостей 
судьбы - стала как бы главной темой 
фестивальных постановок.

Об этом - спектакль Ивановского те­
атра драмы “Играем встречи и проща­
ния..." по произведениям А.Н.Толстого, 
в постановке Я.Натапова. В основе 
композиции - "Кукушкины слезы". Фор­
ма - актерский анекдот, нечто, расска­
занное Человеком от театра (он же - 
Почтмейстер, то есть по сюжету и по су­
ти делатель и передатчик новостей) 
нам, зрителям, да и себе тоже, в попыт­
ке понять: что же это такое - мы сами и 
наша жизнь, наши страсти? Простран­
ство сцены - одновременно и дешевые 
номера в трактире, и гостиная Натальи 
Бельской. Какие-то переклички чудят­
ся с “Талантами и поклонниками", с 
“Бесприданницей”. Неудавшаяся актри­
са, пытающаяся найти пристанище в 
доме погубившего себя из-за нее (или 
собственной слабости) мужа, - как бы 
сразу и Лариса Огудалова, и Нина За­
речная, только пережившие все причу­
ды и разочарования юности.

На фестивале Кинешемская драма 
представила своеобразную трилогию 
по русской классике, переходя в каж­
дом спектакле от эпохи к эпохе и пока­
зывая каждый раз новый этап перемен 
в России - перемен в социуме, где купе­
чество, превращаясь в промышленную

буржуазию села и города, оттесняло 
дворян и нарождающуюся интеллиген­
цию, и перемен в душах и нравах. А как 
мы знаем, социальные перемены, каки 
ми бы они ни казались необходимыми и 
прогрессивными, далеко не столь одно 
значно выглядят с нравственной точки 
зрения, когда сотрясают индивидуаль­
ные души и судьбы.

Вслед за Островским Кинешемский 
театр показал “Чайку" А.Чехова в по­
становке москвича Е.Денисова. В этой, 
вполне традиционной реалистической 
работе, в контексте других спектаклей 
фестиваля вдруг приоткрылось и род­
ство чеховских творений с символист­
скими масочно-знаковыми традициями, 
и мало кем обычно учитываемые па­
раллели и споры с Шекспиром и Молье­
ром. Режиссер Денисов и художник 
О.Сахаров поделили между собой раз­
ные подходы к пьесе. Художник больше 
увлекся мистикой и символикой. Ре­
жиссер пошел по пути психологическо­
го реализма. А в итоге в спектакле воз­
никла тема сомасштабности таланта 
человеческим качествам творца, соот­
несения одаренности и нравственной 
ответственности. Сорин, отлично сыг­
ранный Е.Чудецким, стал камертоном 
спектакля. Сорин, Дорн и Треплев ве- 
дут скрытый от взгляда прочих спор о 
смысле смерти и цене жизни. И этот 
спор объясняет, вернее, предлагает од­
но из объяснений того, почему так крик­
лив и деспотичен Шамраев: власти-то у 
него много, а таланту - нет. Что ни де­
лает - все плохо; даром только всажи 
вает в хозяйство пенсию Сорина.

Еще одна работа кинешемцев - и еще 
одна, уже близкая к критическим годам 
России, эпоха - “Васса Железнова” 
М.Горького. Тоже в постановке москов 
ского режиссера Г.Карпова. Стильная 
декорация О.Сахарова: в центре возвы 
шение-конторка-пароходная рубка, где 
вершит свои дела Васса, а все осталь­
ное, все события происходят вокруг 
нее..0т перилец этрй рубки-кабинета 
вниз ведет откос - на нем нарисована 
карта региона, где разворачивается и 
растет Дело Железновых. На карте - 
города: Иваново, Кострома, Кинешма, 
Нижний Новгород и феки, связывающие 
эти города. Еще один знак: Васса одета 
примерно в стиле современной русской 
бизнес-вумен, начальниц бизнеса, про­
изросшей, возможно, из партийно­
профсоюзной элиты.

Очень точный знак: в нашем времени 
все еще продолжается та социальная и 
духовная перемена, о которой писали 
уже Гоголь, Салтыков-Щедрин, Досто­
евский, потом, Толстой, Чехов, Лесков, 
Горький; и все еще мы не найдем свое­
го пути, и заново ощущаем-переживаем 
все те же вечные нравственные муче­
ния, когда перемены одновременно со­
трясают социум, семью и каждую душу. 
Васса в спектакле кинешемского теат­
ра не зла от природы, она творит зло, 
защищаясь и защищая Дело, которое 
есть часть ее души. Но она не знает ме­
ры в этой защите. Как не знают этой 
меры и те, кто терзает Вассу своими по­
преками. Васса в этом спектакле уми­
рает на том самом откосе-карте, обни­
мая руками землю, на которой работа­
ет и творит зло, желая творить добро.

В тему фестиваля, в тему, не приду­
манную, а заданную и проясненную са­
мой жизнью, вписался и спектакль 
москвичей из “Дома Островского" - "Дя­
дюшкин сон”. И эта история, как все сю­
жеты из русской классики, заново пе­
реживаемые нами, словно драмы из 
личной жизни, - все о том же: о талан­
те и ответственности, о жажде счастья 
и допустимости средств. Словом, 
мы бросаем вызов судьбе. Но все ли до­
стойны собственного вызова?
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• Сцена из спетакля “Праздничный сон 
- до обеда, или Женитьба Бальзаминова’' 
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