
НАЧАЛО ТЕАТРАЛЬНОГО СЕЗОНА... 
Друзья областного драматического теат­
ра ожидали его с большим волнением, 

ибо лето в Иркутске пестрело афишами мо­
сковских и республиканских гастролей, у на­
ших гостей был многообразный репертуар, и, 
конечно же, иркутянам пришлось перед от­
крытием занавеса подумать-погадать: сумеет 
ли театр в нынешнем году найти свою линию 
в отборе пьес, не будут ли пустовать его наряд­
ные ярусы.

И вот появилась реклама. В названиях 
спектаклей сразу как-то почувствовался сов­
ременный, я бы сказал, космический уклон: «В 
ночь лунного затмения» и «Четыре креста на 
солнце», две пьесы, два разговора о любви, два 
поворота вечной и нескончаемой темы.

★ ★ ★

ИЗВЕСТНЫЙ БАШКИРСКИЙ ПОЭТ 
Мустай Карим написал волнующую тра­
гедию, историю любви Акьегета и Зубар- 

жат, степных Ромео и Джульетты, восставших 
против жестоких и бесчеловечных нравов, про­
тив законов, утвержденных плеткой и жаждой 
наживы.

Что же, открывать театральный сезон по­
вестью о бесстрашной и верной любви — за­
кономерно. Это в давней традиции нашего кол­
лектива. Но полной радости премьера не дала. 
В чем же дело?

Вот уже много лет мы видим на сцене уди­
вительного, ни в чем и никогда не повторяюще­
гося актера, чья каждая роль надолго остается 
в памяти. Сейчас уже мало кто вспомнит, кто 
именно какую роль играл пятнадцать лет на­
зад в спектакле «Порт-Артур». А маленькую 
роль китайца, эпизодическую — одно появле­
ние — помнят все. Помнят, потому что играл 
ее В. Венгер.

Мне кажется, что наибольшая удача спек­
такля «В ночь лунного затмения» — Дивана, 
юродивый и в то же время самый мудрый из 
темного царства, где счастье омрачено тенью, 
где радость уворована нелепыми обычаями, 
где любовь попрана богатством. Его играет 
Виталий Венгер. Когда появляется он на сце­
не, когда рассказывает провидческую притчу 
об орлице, выбросившей птенцов своих из гнез­
да, становится жутко. Предчувствие надвигаю­
щейся беды уже не покидает тебя, и словно 
эпиграфом к спектаклю становятся наполнен­
ные слезами, скользящие по лицам и не оста­
навливающиеся на них, видящие что-то • дале­
кое и страшное глаза Диваны. Исполнение этой' 
роли стало камертоном для всего спектакля, 
сделало его действительно трагедией, поэтому 
вольно или невольно сопоставляешь всех ос­
тальных исполнителей с ним.

И сразу нее вспоминаешь дервиша... Не 
только потому, что он — антипод Диваны, оли­
цетворение всего жестокого, подлого, не толь­
ко потому, что он одни из главных, если тац 
можно сказать, двигателей трагедии, как Яго 
в «Отелло». А потому, что лауреат. Государст­
венной премии В/ Лещев поразил зрителей глу­
боким проникновением в роль. Перед нами 
предстает страшный человек, обошедший в 
скитаниях иолсвета, набравшийся мудрости, но 
использующий мудрость эту против людей, 
только для себя, для своих прихотей, для удо­
влетворении своих желаний. В. Лещев рису­
ет дервиша не просто, не одной темной крас­
кой. В нем как бы собрались противоречия 
всей, покорной законам шариата земли. Свя­
той. который, понял, что святость — самооб­
ман, мужчина', сорок лет убивающий плоть, 
побежденный плотью, человек, у которого фа­
натическая вера в Аллаха украла счастье, 
и теперь ворующий его у других — таков дер­
виш в исполнении В. Лещева. И вот что лю­
бопытно: мы знаем Василия Лещева все боль­
ше в положительных ролях, а он-то, оказыва­
ется, великолепный характерный актер. Как 
важно иногда сменить амплуа! И за это, ко­
нечно, нужно сказать большое спасибо режис­
серу спектакля Б. Райкину.

Сложен и многокрасочен в пьесе образ Тан- 
кабике, собственно, она — соединение лириче­
ской, трагической и публицистической линии 
пьесы, она тот линзовый фокус, в котором, 
преломившись в гранях жизни, собираются ду­
шевные устремления всех действующих лиц 
трагедии. Таикабике — центральный образ 
спектакля. И А. Рыбакова любопытно рису­
ет эту суровую и нежную женщину, орлицу, 
выбросившую птенцов своих из гнезда. Осо­
бенно запоминаются сцены ее разговора с 
Диваной, с дервишем, встреча войск, когда уз­
нает Танкабнке, что старший сын ее уже 
никогда не вернется в юрту. В исполнении А. 
Рыбаковой в Танкабнке сильно лирическое 
начало. И это хорошо. Но сложность образа 
именно в переплетении доброты и властности, 
душевности и сухости, вольнолюбия и рабского 
подчинения законам степи, соединение стра­
стей контрастных, казалось бы, несоединимых. 
Здесь есть над чем задуматься и актеру и ре­
жиссеру. Мне кажется, что получилось в спек­
такле смещение в одну сторону гаммы — в 
сторону глубокой душевности, внутреннего от­
личия Таикабике от людей своего, байского 
круга. Ей, в исполнении А. Рыбаковой, недо­
стает гордыни, непреклонности, когда решение 
о свадьбе Акьегета и Шафак уже принято. И 
поэтому нас не поражает, что Танкабнке ста­
новится на колени перед аксакалами (их вы­
разительно и лаконично, создавая на скупом 
материале характеры, играют Б. Гаврилин, 
К. Юренбв и А. Руккер), чтобы выпросить про­
щение. своим детям. В спектакле—это выраже­
ние слабости, отчаяния. А должно быть выра-
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жением силы материнства, победившего все — 
и гордыню, и законы, и нравы, и страх.

И здесь хочется поговорить о режиссерском 
решении всего спектакля. Как это ни грустно, 
но на спектакле лежит налет театральности — 
я имею ввиду тот оттенок этого слова, к кото-! 
ром заключено понятие о некоторой искус­
ственности поведения и действия, когда зри­
тель, отвлекаясь от жизни, проходящей перед 
ним. вдруг говорит своему соседу: «Послушай, 
каким поставленным голосом он произносит 
стихи». »

Конечно, мнение всякого рецензента субъек­
тивно. И все же мне думается, многие согла­
сятся с тем, что спектакль заземлен, что по­
ставлен он как национальная бытовая драма, а 
не как высокая трагедия любви, что Ромео и 
Джульетта не получились, хотя во второй по­
ловине спектакля и В. Серобабин и Т. Хрулева 
преодолевают вялость, скованность (особенно 
отйоснтся это к В. Серобабину — он в первом 
акте только с должным энтузиазмом произно­
сит текст), и в их игре появляется естествен­
ность и трагическая простота.

ЧЕРЕЗ НЕСКОЛЬКО ДНЕЙ мы уви­
дели актрису Т. Хрулеву в роли Инги 
в спектакле «Четыре креста на солн­

це». Увидели и... не узнали, потому что ее по­
явление на сцене стало праздником.

Есть знаменитая пьеса Евгения Шварца—
«Обыкновенное чудо» — любовь делает Мед­
ведя человеком навсегда. Но это сказка. А в 
жизни?

Пьеса Анатолия Делендика «Четыре креста 
на солнце» — реалистический вариант «Обык­
новенного чуда».

Студентка мединститута Инга — тяжело 
больна, неизлечимо, смертельно. И никто не 
может ее спасти — медицина бессильна. Ингу 
любят два человека: врач, крупный специа­
лист, светило медицины, для, которого наука
— вся жизнь, а любовь — хорошо, конечно,
когда она есть, но если она не метает главно­
му — работе, и Вадим — инженер-конструк­
тор, человек легкомысленный, в котором еще 
где-то далеко в глубине запрятана его настоя­
щая натура. Просто жизнь не давала повода 
ей проснуться. ■ '

Пьеса Анатолия Делендика, опубликованная 
в нынешнем году в журнале «Театр», наряду 
с еще тремя пьесами молодых драматургов 
страны, привлекательна именно тем. что в ней 
происходит все то же вечное «обыкновенное 
чудо», что любовь восстает против смерти и 
побеждает.

Она и построена на сказочной схеме: чело­
век, отдавший все во славу науки, пренебрег­
ший для этого даже любовью, и человек, от­
давший все ради любви, пренебрегший для нее 
наукой, карьерой. Девушка, ослепленная чувст­
вом, предающая свою подругу, противостоит 
девушке, ищущей в любви взлета, необычно­
сти. Но из сказочной схемы вырастает ре­
алистический спектакль, потому что характеры, 
в эту схему заключенные,-‘-настоящие, пото­
му что идея пьесы — благородна, потому что 
актеры и режиссер В. Вовнеико сумели найти 
волшебный аленький цветочек, имя которому
— жизнь.

И. повторяю, исполнение актрисой Т. Хруле- 
вой роли Инги — подлинное открытие талан­
та, радостное и свежее. Куда исчезла искусст­
венность, присущая ей в первых картинах 
спектакля «В ночь лунного затмения»! Вот она 
вошла, сказала какие-то малозначащие пока 
слова, вот она разговаривает с развязным Ва­
димом, ограждал от его, как ей кажется, дур­
ного воздействия подругу, вот она, счастливая, 
вся в ожидании встречи г любимым, узнает, что 
самые худшие ее предположения подтверди­
лись, вот она наедине с собой размышляет о 
жизни, которая для нее уже зачеркнута че­
тырьмя плюсами, на светлом круге — четырь­
мя крестами на солнце, подтверждающими ди­
агноз. И в любой из этих сцен она естественна, 
у нее все настоящее — слова, поступки, чув­
ства. И невольно вспоминаются слова старого 
актера из пьесы Виктора Гусева «Слава».

...И встанет театр, и увидит актрису, 
и ответит слезой на ее игру...
И театр встал, и увидел новую, интересную

актрису.
Меня впервые так сильно взволновала игра 

Д. Вадакария, Он любопытен во многих ролях
— и Рыскул-бей в «Ночь лунного затмения» и 
безнадежно влюбленный паренек в спектакле 
«Дом, где мы родились», но здесь благожела­
тельное словечко «любопытен» не совмещается 
с темпераментом и обаятельностью Вадима в 
исполнении Д. Вадакария — это настоящая 
большая творческая удача.

«Четыре креста па солнце» — спектакль ан­
самблевый. Э. Алексеева и Т. Панасюк, играю­
щие подруг Инги, Е. Никулин, представший 
перед нами в роли Аскольда. «трагически» 
влюбленного в науку человека, Г. Евсеев — 
в противоположность Аскольду его герой — че­
ловек приземленно практический, — все они 
живут значительна интереснее, чем их двойни­
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ки в пьесе. Слишком мало материала для того, 
чтобы нарисовать характеры, судьбы. А в 
спектакле, поставленном В. И. Вовнеико, и 
Аскольд, и Максим, и Светлана, и Галина ста­
ли .характерами, их судьбы не оставляют зри­
теля равнодушным.

АЗАЛОСЬ БЫ. ЗДЕСЬ МОЖНО И 
ТОЧКУ ПОСТАВИТЬ. Но хотелось по­
говорить о другом круге размышлений,

вызванных театральными премьерами.
Выше я уже писал о В. Венгере, вот уже

почти двадцать лет работающем на иркутской 
сцене. Сколько сыграно ролей! Причем каких— 
в «Дуэнье» и в «Круге Нибелунгов». в «Дог­
ме, где мы родились» и в «Чертовой мельни­
це», «Порт-Артуре» и «Люди, которых л ви­
дел» — дуэлянты и парикмахеры, солдаты и 
коммивояжеры, сказочные персонажи и не- 
удавшнеся влюбленные. Большие роли. Ма­
ленькие. Средние. Ио пусть в них была всего 
одна реплика — в исполнении В. Венгера она 
становилась характером. Он неповторим, само­
бытен. Но вот что любопытно: мы почему-то 
боимся признаться себе, что рядом с нами жи­
вет большой — в самом высоком смысле этого, 
слова — большой актер!

Но пресловутая мещанская формула «в сво­
ем отечестве нет пророков» чертовски живуча. 
И вот почему Виталий Венгер до сих пор не 
удостоен давно заслуженного нм звания. Гово­
рят, что наше управление культуры даже пред­
ставляло его к званию заслуженного артиста 
республики. Позвольте мне не поверить. Если 
такая уважаемая организация захотела бы это­
го всерьез, сердцем, и не формально, то ак­
тер давно уже был бы оценен по заслугам.

Я хочу, чтобы меня правильно поняли: дело 
не только в В. Венгере. В погодинских «Чер­
ных птицах» дебютировала актриса Л. Врон­
ская. Она была тепло принята и зрителями и 
прессой. Мы ждали ее новых дебютов. Но, 
увы! Театр делает вид, что у него такой актри­
сы нет. Я хочу, чтобы дирекция театра, партий­
ная и профсоюзная организации, чтобы управ­
ление культуры подумали о судьбах актеров, 
много лет работающих в Иркутске, и о том. 
почему наших актеров представляют к званию 
только тогда, когда они собираются покинуть 
Иркутск?

Многие годы наш театр славился ролью пер­
вооткрывателя. Он первым в стране поставил 
«Мать своих детей» Афиногенова, он «риск­
нул» осуществить постановку- драмы в стихах 
Д. Кедрина «Рембрандт» — и добился успеха. 
Но, главное, — он всегда работал с местными 
авторами. И самого высокого взлета театр до­
бился, ставя пьесы Павла Маляревского, — и 
автор и актеры получили звания лауреатов 
Государственной премии.

Как же теперь работает театр с местными 
авторами?

Никак. Жил до последнего времени в Ир­
кутске Игнат Дворецкий. Его пьеса «Трасса», 
с которой начал он работу в драматургии, была 
поставлена почти всеми театрами страны, в 
в Москве, в Ленинграде. А в родном Иркутске 
ее прочитали, -высказали автору восторги и 
...похоронили.

Большой успех в свое время принесли теат­
ру пьесы Беллы Левантовской «Дмитрий Стол­
пов» и «От щедрости сердца». В ответ на эго 
театр несерьезно подошел к постановке ее но­
вой комедии «Терзания певчих птиц» и погу­
бил спектакль. ’

Анатолий Преловский предложил театру 
пьесу «Старатели», ее почитали, похлопали ав­
тора по плечу: можешь, дескать... И положили 
пьесу под сукно.

Весной этого года в заявлениях дирекции те­
атра и его режиссуры была объявлена пьеса 
Александра Вампилова «Прощание в шопе», 
сошлюсь на интервью, данное руководителями 
театра хотя бы в газетах «Восточно-Сибирская 
правда» и «Советская молодежь». Теперь н 
смелости особой не наДо, чтобы поставить эту 
современную, острую комедию: она, как одна 
из лучших пьее, созданных за последние годы 
молодыми драматургами страны, опубликована 
в журнале «Театр», кроме того еще раньше 
— в альманахе «Ангара».

В репертуаре нынешнего года комедия 
А. Вампилова нет.

В данном случае я высказываю не только 
свое личное мнение. 12 октября в отделении 
Союза писателей состоялось, открытое партий­
ное собрание с повесткой дня «Молодой пи­
сатель». Говоря о работе с местными драма­
тургами, я1 выражаю мнение целого творческо­
го коллектива, который поручил мне.выступить 
от его имени: такое отношение к работе мест­
ных драматургов приносит ущерб театру.

АЧАЛО СЕЗОНА. Афиши с космипео, 
кими названиями...

Они наводят на серьезные .размышле­
ния о судьбе театра. И в. надеждах на будущее 
мы видим театр, не оторванный, как сейчас, 
от общественности, не келейно решающий во­
прос о репертуаре, о судьбе актеров СВОИХ- а 
опирающийся во всей своей работе на широкий 
творческий актив.
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